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0 TROPICALISMO TELURICO DE MANOEL DE
BARROS

José Fernandes™

0 artista ndo Se isola de todo das
condigbes climaticas ou geologicas
de sua vida. Mesmo suas particula-
ridades psicoldgicas sdao por vezes
influenciadas por fatores de ori-
gem tellrica.

TRISTAO DE ATHAYDE

Natureza € uma forga que inunda co
mo os desertos.

MANOEL DE BARROS

Muitos poetas e ficcionistas brasileiros, por terem
extraido a substancia de suas obras da regiao em que
nasceram ou em que se radicaram; sao rotulados de re
gionalistas. Entanto, deparamo-nos, recentemente,com
um poeta singular, Manoel de Barros. Em sua obra o0s
componentes da regiao se fazem presentes, mas dificil
mente identificaveis, porque destilados pelas imagens
que os transformam em linguagem. Inclusive as cores
passam por esse processo, uma vez que em sua poesia
os objetos se coloram ao contato com o sol. Estatran
substanciagao das cores, da paisagem, dos costumes e
dos toponimos faz com que estes elementos percam are

ferencialidade, mostrando apenas a essencia do que
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normalmente se denomina regionalismo.

De qualquer for
ma, poréem, a regiao se constitui a substancia de sua

obra, uma substancia transformada em linguagem. £ o
que denominamos tropicalismo teldrico.

O regionalismo literirio,
substancial do hiamus cultural de uma reg
palavras de Alceu Amoroso Limé,
0 homem'. (1) Sob este prisma,

obra da matéria bruta ofereci

definido como a atualizacio
iao, se manifesta, segundo
pela "predominancia da terra sobre
"0 artista extrai a substancia de sua

da pela tradicio e pela natureza

lo=
cal e a revigora mediante os filtros da linguagem poética,

podendo
E esta a dina-

do Antunes Ba-

-se dizer que o regionalismo & uma fala atualizada.

mica composicional seguida por Lobivar Matos e Orlan

tista na poesia matogrossulense. Entretanto,

pode ocorrer que o ar
tista se valha da natureza e das tradigdes lo

cais e, além de insti
e literaria, fa-las pas
depuragao metaférica e

struturantes da obra de

da coloracao forte e natural do regiona-
lismo. E o tropicalismo telfirico.

la-las através da linguagem expressiva da art
Sar por um sistema de purificagdo interior,

imagética que as transforma em componentes e
arte, destituidas, assim,

No tropicalismo telurico, as ca-
racteristicas locais sio de tal modo veladas, de tal modo metamor-
foseadas que se convertem em linguagem,em entes de Tf;guagem, em i
magens .e esséncias poéticas que simbolizam a regiZo. E o que ocor-
re em Grande sertido: um regionalismo universalizado, onde

0S componentes espaciais e culturais apenas situam as
N0 espago-tempo da histdria,

veredas,

personagens
mas a substancia da existéncia & pen-
sada e perquirida em uma linguagem universal.

1 - A COR ESTRUTURA DO POEMA

A paisagem local,

quando visualizada poeticamente sob
uma Otica fotocromatica,

da origem ao cromatismo poético. No caso
especifico do corumbaense Manoel de Barros,

Z€s e cores,

poeta impregnado de lu
transubstanciada em linguagem
a natureza e concebida, desde o naturalismo
como fonte de regionalismo principalmente se interpretada e utili

zada conforme o fizeram 0s romancistas e poetas nordestinos,

a natureza circundante &
-cor. Neste sentido,

)

por-
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Borboleta morre verde em seu olho sujo de pedra

O sapo & muito equilibrado pelas arvores. .

Dorme perante pbdlens e floresce nos detritos

Apalpa tulbos com os seus dourados olhos. .

Come ovo de orvalho. Sabe que a lua

Tem gosto de vagalume para as margaridas

Precisa muito de sempre '

Passear no chao. Aprende antro e estrelas.

(Tem dia o sapo anda estrelamente!)

Moscas sao muito,predominadas por ele.

Em seu couro a manh3d € sangiiinea.

Eépera as falenas escorado em caules de pedra

Limboso & seu entardecer. .

Tem cios verdejantes em sua estagnagao.

No rosto a memdria de um peixe.

De . 3
lama cria raizes e engole fiapos de sol (AA,24)

Também o i i
imagismo em cor, utilizado por Sousandrade

em O Guesa e N
ovo Eden, se faz presente na poesia de Manoel de Bar

r?s. Entanfo, enquanto Sousandrade compunha as palavras-cores
A:jztjz v:;;:ulos l%gados por hifen, antecipando técnicas exprezzzs
i .
Lot eon 1as utilizadas por Rebora,Manoel, empregando normas c;
: , pla as palavras-cores em um Unico termo-c¢ -
mite caminhar, senhor das c i = o
e e : ; ores: das imagens e da arte, pelas vere
o o mo er?ISTO' Além de introduzir em um Unico vocéb;
R izes possiveis, como se deduz do termo 'camaleao" at
tura | otado da faculdade de mudar de cor e da possibilidade dél i
pOiz aajusorb:letas como sol, também interpretaveis como amareloe£
solar i e ,
P , segundo os cubistas, & que confere coloragao aos
Escorre na pedra amareluz.
Faz parte da arvore. E acostumado
com parede na cara.

Escuta fazerem a lama como um canto

Bicho-do-mato que s6i de¢ awnjo
refulge de noite no proprin esgoto.
Camaledo finge que € ele.

Rio de versos turvos.
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£ 1ido em borboletas como © sol.
Se obtém para o VOO mNoS detritos.

Cobre vasta extensao de sl mesmo com nada.

Minhocal de pessoas, deserto de multos eus. (AA,22)

Deste modo, S€ pode observar ainda que O cromatismo 1mpresso a sua

obra ultrapassa muitissimo as técnicas utilizadas pelo modernismo

de 22, como se pode verificar nestes Versos de Andrade Muricy:

olhos azuis-sanhago
sob os dois 1lagos violentos
das sobrancelhas vermelhas (3)
Embora o vocabulo nviolentos" sugira, fonicamente, violetas,que S€

constituiria também uma forma singular de reforgar o cromatismo dos

olhos, ndo sobrepuja as criacgoes fonicocromaticas dos expressionis
tas. O telurismo cromatico de Manoel de Barros, poOT seu turno, €x-
inclusive, ao0 ”imagismo—estampa” ou w0 ''imagismo geometrico"

cede,
m sb vocdbulo varios matizes que,

dos concretistas, pois insere em U

longe de fortalecer apenas uma COT, como em ”azuis-sanhaco”,fi-las

entrar em CORjungao imagistico-cromética.

Destarte, a& CoOT, sendo, conforme nos coloca © cria-

dor de Jeremias sem-chorar, '‘uma fisicalidade ou uma concregao da

naturezy'ﬂemmolxﬁma,”de ser absorvida como um elemento estrutural

(cor substantiva) no jogo das
poesia de Manoel de Barros, afora serem uma

relagoes entre 0s signos'. (4) Ora,na

concrecao da naturezd,
as cores funcionam como elemento indispensavel % formacdo das ima-

gens e 3 construtura do poema, de tal maneira que 03 elementos 1ima

gisticos, ao serem transpostos pard a terceira margem da realidade,

se impregnam do colorido das coisas:

Ainda estavam verdes as estrelas
quando eles vinham

com seus cantos rorejados de l1abios.

0s passarinhos se molhavam de verme-
1ho na manha

e subiam por detras de casa para me
espiarem pelo vidro.

Minha casa era caminho de um vento
comprido comprido que’ ia

até no fim do mundo.
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O vento corria por dentro do mundo
corria lobinhando — ninguénm
ndo via ele

com sua cara de alma. (CP, 28)

Como na pllltu a cubista nao se trata da Slllples tras
T »
pOSlgaO da cor natural para o poema, mas, ao se transformar €m 1ima

gem, recebe um significado que ranscende a sua realidade e as su-
g 1 d t n
as naturais COllblnagoes cromaticas. Os matizes do poema sao, deste
modo, l]lCOIlfUnleelS, 1mpossivels de serem trallsladados para outra
alidade P
Te d fora do oema. E a flltra e
gem que os elementos locais de
que o poeta esta embebido padecen ao serem HletaﬂlOIfOSeadOS pelalln
guagem 1llaget1ca, construida no estilo surrealista. Sob este pris
]
ma pode—se dizer que as cores na poeslia de Manoel de Barros sao
metaflslcas porque t obje 0S que as
N T ransubstanc1adas e COIlferldaS a t
P S . SO quer d €r que o tachi
nao Oossu1l Is 1z h smo manoelino e um exercilao
q 5 C N 1 em, no vocabulo amareluz N
em ue a ores alem de se mesclarem como
se 1interpenetram de tal aneilira que nada conservam do estado natu-
P m
i g
ral sem se PIeValeceIe” contra os signos POethOS, porque ultra

passagem das . i
’ age concregoes naturais e fixagdo em imagem, ond i
a fisica se submetem a retdrica: ’ T e

Vi um pato andando na arvore... ~*

Eu estava muito de ouro de manhia
perto daquele portao

Veio um gatinho debaixo de minha
janela ficou olhando para
meu pé rindo...

Entdao eu vi iluminando em cima de
nossa casa um sol!

E o passarinhe com uma porcariinha
no bico se cantou...

Fiquei toda minada de sol na minha
bocal (CP, 19)

A cromatica do poeta nao obedece as leis da natureza,
mas as leis da lingua em poet a ra ando-se € estrutura do
g g ica, t nsforman m
poema € e tachismo POethO, Sem qualquel pleocupac_;ao com as nuan
{

ces da 1lo ica dos ton e C ¢ . um cromatismo que
528 S ombina oes de cores E

FERNANDES, Jose. O tropicalismo teldrico de Mansel de Barios é1

se desprende dos objetos ou se confunde com eles, numa perfeitasim

biose de seres-cores,possivel unicamente pela dicgao das imagens

poéticas, pois, como afirma René Crevel, "a poesia estabelece liga
¢bes de um sentido a outro, do objeto @ imagem, da imagem a ideia,
da idéia 20 fato preciso. Entre 0s elementos de um mundo que Neces
sidades temporarias de estudo haviam isolado, ela representa o Ca-
minho, a estrada que leva a estes perturbadores encontros que o0s qua
dros e colagens de Dali, Ernst, Tanguy testemunham. A poesia € oca

minho da liberdade'.(5)

Ora, servindo-se do arcabougo estético que compoe O
modernismo, mormente O surrealismo e © cubismo, Manoel de Barros
criou um imagismo cromatico em que oS objetos se tornam "imagens-
coisa", porque dotados de uma espessura que varia da unidade 2 dua
lidade objetual cromatizada. Tanto que, NO MOMENto que a menina diz:
Fiquei toda minada de sol na minha/ boca, se processa uma fusao en
tre ela e o sol, uma vez que S€ encontra entranhada por suas COTES
e seus raios. Simbiose que se torna evidente, quando observamos que
ela ja estava muito de ouro de manha, ou seja, ja se sentia empapa

da das cores do sol, a ponto de se confundir com ele.

A exposigao dos objetos a luz e sua consequente impreg
nagao dos varios matizes cromaticos segue, de perto, as pstulagoes
estéticas cubistas, pois, para eles, como dissera Guillaume Apolli
naire, ""Todos 0S COTYpoOs sdo iguais ante a luz, e suas modificagoes

surgem desse poder luminoso que constroi a seu gosto.

Nio conhecemos todas as cores € cada homem as recria
ex novo.

Mas o pintor deve, antes de tudo, oferecer-se 0 €SPE
taculo de sua propria divindade e os quadros que oferece a admi-
ragao dos homens lhe outorgam a gloria de exercer também e momenta
neamente sua propria divindade'".(6) Ora, o imagismo cromatico de
Manoel de Barros, além de ser o exercicio de sua divindade, €,ousa
mos dizer, um elemento existencial, porque a manifestagao da total
interiorizagao dos objetos,a ponto de se fundir a eles. Através das
cores se efetua a interagao universal do homem com as coisas, numa
verdadeira polifonia cromatica, em que, devido 32 integragao dos sg
res com os objetos, as cores sao apenas sugeridas e intensamente Vi
sualizadas, porque na coisa-cor, como propunha oS futuristas, espg

cialmente Marinetti.
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Eu estava encostada naquela arvore
muito azul quase

e veio um raiozinho de sombra era
de tarde

na minha boca.

Ele me segurou entre OS dedos

Fiquei brilhante com meus cabelos

lavados...

Ent3o dei um salto

muito leveza

muito pro vento

e no bico de uma sabiad eu fiquei
de ouro

a cantar

a cantar... (CP, 26)

Nio é sem forte razao que Delacroix disse que "As cO
res sio a musica dos olhos",(7) pois através delas € possivel os
objetos e 0s seres se interpretrarem sinfonica e policromicamente

na ordem do universo. Somente sob esta otica & possivel visualizar

a tarde na boca da menina, porque sombreada e, portanto, escurecen
do. Do mesmo modo, se.pode conceber a aurificagao da'yenina ao se
colocar sob os raios do sol e absorve-los em seu co;%o. Este pro -
cesso de captagdo das cores se liga diretamente & estética cubista

devido @ sobreposigao da realidade-concebida a realidade

s
criada,
pois, conforme o autor de Los pintores cubistas,''Ao representar 2

realidade-concebida ou a realidade criada, o pintor pode fazer apa
recer trés dimensoes, pode, de alguma maneira, cubicar. Nao poderia
fazé-lo se apresentasse simplesmente a realidade-vista, sem simula
-la com €SCOTGOo ou com perspectiva, o que deformaria a qualidade &
forma concebida ou criada™.(8) Além disso Manoel de Barros alia @
técnica cubista os principios estéticos surrealistas referentes a
realidade, quando cria imagens explosivas que visam ultrapassar a
gratuidade do mundo com sua 16gica.e suas leis (i)racionais. Assim
entendida, a realidade do poema & uma realidade terceira que trans
cende as realidades vista e sentida. O poema, deste modo, & uma su
pra-criagao de palavras-cores que lembram, muito longinquamente, &
palavra-cor inicial.
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Esta realidade terceira € possivel gragas a presenga
quase constante, na poética manoelina, da infiltragao dos ra%os S0
lares. Eles transformam SEUs poemas em poemas-cores. Cada objeto &
cada ser € transpassado pelos raios solares €, jnundados de 1uz,ég
fletem em Si as cores do arco-iris, de tal manelra que se podez#lz
mar que em SEeus poemas, como confessa Cassiano Ricardo a respe%t?
de Martim Cerere, 'O 5333 magico tinha que ser — ifaga-se a noite',
uma vez que a_z:z ja existe'. (9) E por isso que um raio de éombia
traz a tarde 3 boca da menina e, ao voltar ao contato dos raios SO

lares recupera a luz e 2 cor, convertendo—se em OurTrod.

A forca do sol na poesia do poeta pantaneiro atinge,
a pedre -se afirmar que

inclusive, © homem de lata dentro de sua pedra. Pode-se afirmar que
it AeCGT QUE

nao se trata de um homem-lata qualquer, mas um homem lata-cor queé,

além dos raios solares., S embebe da branca luz da lua:

0 homem de lata
tem beirais de rosa

e esta todo remendado de sol.

0 homem de lata
mora dentro de um pedra
e & o exemplo de alguma coisa

que nao move uma palha.

O

homem de lata

& um iniciado em abrolhos
e usa desvio de passaro
n

os olhos.

No homem de lata
amurou-se uma lesma
fria

que incide em luar. (GEC, 22)

Em Compéndio para uso dos passaros a intermiténciade
luzes ¢ cores adquire conotagoes inusitadas, vincula-se 3o mundo
fantastico das fibulas, onde nio existem noites. Ademais, na fan
tistica imaginagao infantil € inconcebivel a auséncia de luz ¢ de
cores, ainda mals para quem vive em contato com a naturezd, como ©O
menino-poeta de Manoel de BarTos. E inserido neste mundo que © amg

§ -te-vi
reluz do sol, ao entardecer, S€ confunde com as cores do bem-Te
1e=ve
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0 leve e macio

raio de sol

se poe no rio.

Faz arrebol...

Da arvore evola
amarelo, do solto
bemtevi-cartola

e, de um salto

poisa envergado
no bebedouro

a banhar seu louro

pelo enramado...
De arrepeio, na cerca,

ja se abriu, e seca. (CP, 37)

' i 0 cromatismo manoelino, ha pouco definido como telu-
zism? cromatico, &, devido 2 sua incidéncia sobre componentes foto
crom?ticos, proprios dos tropicos, melhor denominado troEicalismg
Ezomatico, como a conjungao de todos os elementos dos tropicos se
chamari tropicalismo teldrico. A cor, em Manoel de Barros, além de
ser uma sintese do povo, como dissera Cassiano Ricarda.=a respeito
de Martim Cereré, & também, e acima de tudo, uma sIntese da regiao
pantaneira. Regido caracterizada ainda por uma fauna singular, pre

sente também nas originais imagens do poeta corumbaense.

2-0 SAPO COME OVO DE ORVALHO

= A originalidade das imagens de Manoel de Barros nao
€ infundada. Enquanto os regionalistas brasileiros se caracteriza-
rém, com as excegoes de Graciliano Ramos e Guimaraes Rosa, pelo re
gistro quase etnografico e histdrico das tradigoes e acontecimenu;
marFan;es em cada regido, ele procurou imprimir as peculiaridades
regionais um diapasao linguistico que as afinasse a uma determinada
melod%a ?stetica. Esta melodia, em consonancia quase exclusiva com
oihprlnc1plos estilisticos propugnados pelo surrealismo, propiciou
-lhe uma recriagao inusitada e, ousamos afir ini a

lementos mais salientes da regiao. T renaifver fos
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_Ppara ser regional, segundo Afranio Coutirho, "uma 0-
bra de arte nao somente tem que Ser localizada numa -regiao. senao
também deve retirar sua substancia real desse local. Esta substan-
cia decorre, primeiramente,do fundo natural — clima, topografia
flora, fauna, etc. — como elementos que afetam a vida humana nare
giao; e em segundo lugar, das maneiras peculiares da sociedade hu-
mana estabelecida naquela regiao e que a fizeram distinta de qual-

quer outra. Este Gltimo € o sentido do regionalismo auténtico'. (10

A semelhanga das cores, outros componentes paisagis-
ticos se fazem presentes na obra poética de Manoel de Barros. En-
tanto, como s0i acontecer aos jniciantes, nota-se em Poemas conce-
bidos sem pecado, poesias dos vinte anos, € poesias uma indefini -
¢io dos elementos constitutivos de sua matéria de poesia. Contudo,
essa indeterminagao nao elimina a existéncia de poemas magistrais,
em que a palsagem & a base sobre que a poesia se deixa revelar, cO
mo se pode verificar no poema wpantanal'', sintese quase referenci-
a1 da realidade circundante:

Viajando...

Apear a margem dos banhados

beber agua dormida nos balcedos

dos aguapezails...

Viajando...
Despir-se a margem dos corixos
dar cangapés nas aguas virgens, na ferrugem

das pedras-cangas...

Viajando. ..

Apear descalgo 3 margem de uma sanga
aberta no cerrado

e adormecer a um tTrONCco recostado. ..

Viajando...
Curvar-se até o chao
para sSOrver a dgua que irrompe de olheires

na estrada...

Viajando...

morder pitanga. (po, 60)
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A imprecisao dos componentes paisagisticos, caracte-
rizada pela alternancia das paisagens carioca e pantaneira &, no
tempo e no espagco existenciais do poeta, uma ocorréncia normal e a
té elogiavel, pois constitui estigio imprescindivel»éo'amadureci.—
mento artistico. Queimar etapas, em arte, nem sempre & manifesta -
gao de genialidade.-A maioria dos grandes poetas — Carlos Drummond
de Andrade, Cassiano Ricardo, Gilberto Mendonga Teles — sao gran
des justamente por terem comegado pelo inicio, chegando, as vezes,
como o fez Drummond, a proibir a publicagao de seus poemas da juven
tude. O grande poeta, entanto, € aquele que descobre a arte a cada
momento e em cada objeto que o rodeia. No caso de Manoel de Barros
€ esta visao confirmada, ainda, pelas posturas estéticas adotadas
nos livros posteriores, uma vez que também no campo estilistico es
te indeterminismo esta presente. Sua verdadeira arte poética, madu
ra e consciente, inicia com Compéndio para uso dos passaros. Conhe

cedor profundo dos filetes estéticos do modernismo, filia-se ao sur

realismo e, tal como ocorreu com as cores, a fauna e outras parce-
las da natureza passam pelo filtro das desconcertantes imagens,pro
cessando uma simbiose entre o homem e o meio. Os componentes cons-
titutives da natureza ndo se apresentam a obra unicamente como in
gredientes indispensaveis a sua elaboracdao, mas fazem parte inte-
grante da estrutura do poema. Todavia, as imagens poéticas consti-
tuiriam um empreendimento impossivel, se ndao fossem inundadas pela
paisagem local. Por outro lado, como ocorre no episédfa VI do poe-
ma "A menina avoada', a borboleta, o sol, o cardeal, se nao revelam
partes integrantes de imagens que traduzem uma filtragem completa

do natural. Eles s0 existem enquanto transfiguracdo lingiliistica:

Vocé brincou de mim que uma borboleta
no meu dedo tinha sol?
Vocé ia pegar agora

o que fugiu de meu rosto agora?

Na beira da pedra, aquele cardeal,
vocé viu? fez um lindo ninho
escondido bem

para a gente nao ir apanhar seus filhotes que bom

0 meu cardeal
vocé ndo & um sujeito brocoid a-toa

vocé €& um passarinho de-atravessado... (CP, 23)
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A imagem, como detalharemos no proximo capitulo, se
erige sobre o embricamente de realidades distantes e, por vezes, d
té conflitantes. Embasado neste processo, O poeta sobrepde, em um

mesmo poema, varias nuances de uma mesma paisagem local, sem, enue

tanto, situa-las geograficamente. Como os componentes da Tnaturezd
se interpenetram na formagao da imagem, tem-se & impressao de que
estdo divorciados do contexto regional. Justamente al repousam as
fontes do telurismo, ou seja, & natureza, O homem e as tradigoes in
teragindo com tamanha intensidade que a incorporagao de um eleTenf
to por outro se torna imperceptivel ou, muitas vezes, inadmissive:
porque fora da 16gica do pensamento. A conjuncao de realidade con-
trarias na (in)coeréncia da imagem possibilita a simbiose dos se-
res e das acdes, como se pode observar no poema "Rolinhas casimi -
e

i 1da E 1X oF am e 0 po
ras', onde, entre outras partlcularldddes, lagartixas pastal po

eta descerra um cardume de nuvens:

Rolas
pisam
a manha
Lagartixas pastam

o sobrado

Um leque de peixe abana o rio

Meninogatras de gralhas contraem piolhos de cerrado

Um lagarto de pernas areientas

medra na beira de um livro
Adeus rolinhas casimiras!

0 poeta descerra um cardume de nuvens
A

A estrada se abre como um pertence (AA, 500

0 telirico em Manoel de Barros ndo € apenas & assimi
lagao da terra pelo homem, como ocorre em Vidas secas, em qui Fabi
ano & dominado pela seca, convertendo-se em uma agonia telurica,
mas a absorgao por qualquer ser vivente, como o sapo, de tOd?S 0s
elementos constitutivos da paisagem local. A sistole ¢ a diastole
da realidade pelo homem ou pelos animais s6 & factivel mediante &

purificagao lingiiistica das imagens poer1cas:
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Borboleta morre verde em seu olho sujo de pedra.
0 sapo & muito equilibrado pelas arvores.
Dorme perante pélens e floresce nos detritos.
Apalpé bulbos com os seus dourados olhos.
Come ovo de orvalho. Sabe que a lua
Tem gosto de vagalume para as madrugadas.
Precisa muito de sempre
Passear no chao. Aprende antro e estrelas.
(Tem dia o sapo anda estrelamente!)
Moscas s3o muito preddminadas por ele.
Em seu couro a manha & sangliinea.
Espera as falenas escorado em caules de pedra.
Limboso & seu entardecer.
Tem cios verdejantes em sua estagnagao.
No rosto a memoria de um peixe.
De lama cria raizes e engole fiapos de sol. (AA, 24)
Através das imagens, o poeta projeta no sapo as cores
e todos os ingredientes de uma paisagem que encerra um manancial

indescritivel da flora e da fauna matogrossulenses.

Enumera-los in
div

idualmente seria uma atividade que demanda interesses cientifi-

Cos e nao literdrios. Fundi-los na retracio das imagens, por outro

lado, requer o processo ritual da poesia. Ritual que d€%ura e eli-
mina as disparidades da natureza,
lifdnica e
tido,

transformando-as em harmonia po-
policromica da fala expressiva das imagens. [ neste sen
portanto, que o animal retém as cores da manha que desponta

e engole ovos de orvalho e fiapos de sol, além de andar estrelamen

te e esperar as falenas escorado em caules de pedra, porque reali-

dades purificadas por meio dos destiladores das imagens.

Esta fus3dao dos elementos,
cas, tem sua origem,

através das imagens podti-
como se-pode depreender do poema "Paginas 13,

15 e 16 dos '29 escritos para conhecimento do «chio através de S.

Francisco de Assis'', na propria terra, pois, segundo o préprio po

eta, todos os componentes da realidade tém sua origem no ch

le, 0s caracteres intrinsecos de cada animal,

do. Ne-

inclusive o homem,se

interpenetram, fundando uma realidade Gnica, a realidade do poema:
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0 chao reproduz

do mar

o chao reproduz para o mar
o chao

TCPI’OdUZ com O mar

0 chao pare a arvore
pare o passarinho
pare a

ra — o chao

pare com a ra

o chao pare de ras

e de passarinhos

o chao pare

do mar

0 chao viga nc homem
no olho

do passaro viga

nas pernas

do lagarto

e na pedra

Na pedra

o homem empega

de colear

Colear
advém de lagarto

e nao incorre em passaro

Colear
induz para ra

¢ caracol

Colear
sofrc de borboleta
e prospera

para arvore

)

G
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Colear

prospera

para o homem

0 homem se arrasta

de arvore

0 homem escorre
de caracol
nos vergé€is

da parede

0 homem se arrasta
de ostra
nas paredes

do mar

0 homem

€ recolhido como des-
trogos de ostras
tragos de passaros
surdos

comidos de mar

0 homem

se incrusta de arvore
na pedra

do mar. (GEC, 33)

A destilagdo da natureza pelas imagens explosivas a-

ti imai ;
nge os animais, o poeta e o poema, porque os entulhos e a ferru-

gem do sol, transpostos para o poema pela acao purificadora e vivi

ficadora da poesia se impregnam da esséncia da beleza. Deste modo
- . ’
até mesmo os detritos e os animais altamente repelentes sao objetos

da arte poética, pois compdsitos da realidade circundante:

coisinhas: osso de borboleta pedras

com que as lavadeiras usam o rio

pessoa adaptada a fome ¢ o mar
encostada em seus andrajos como um tordo:
o hino da borra escova

sem motor ACEITA-SE ENTULHO PARA O POEMA
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ferrugem de sol nas criancas raizes
de escoria na boca do poeta beira de rio
que ¢ uma coisa muito passarinhall ruas

entortadas de vagalumes

traste de treze abas e seus favos empedrados de madeira
sujeito com ar de escolhos inseto

globoso de agosto irvore brotada

sobre uma boca em ruinas

retrato de sambixuga pomba estabelecida

no galho de uma estrelal riacho com 0S50 de fora
coberto de aves pinicando

suas tripas ¢ embostando de orvalho

suas pedras individuo que praticda nuvens ACEITA-SE
ENTULHO PARA O POEMA mogo que tinha

seu lado principal caindo agua e o outro lado

mais pequeno tocando larvaéf

r3 de luagal (AA, 25)

As referéncias topograficas, quando aparecem, sao 1in
sertas no contexto imagistico-telﬁrico que lhes subtrai a forga do

regionalismo-estampa encontrado em outros poetas brasileiros, como

Manuel Bandeira — "Evocacao do Recife'" — ou Jorge de Lima — "G
W.B.R." — ou, ainda, no proprio Manoel de Barros de Poemas conce-

bidos sem pecado e Poesias, em que os componentes da regido nao pas
sam pelos instiladores das imagens poéticas. No Manoel de Barros
posterior a Compéndio para o uso dos Eéssaros, no entanto, sao elas
apenas pontos de referéncia que se perdem nas aguas cristalinas das
imagens essencializadoras. Assim, no fragmento "Teologia do tras
te'", a cidade de Corumba serve unicamente para a emersao de outros
elementos da natureza:

Igologia do traste — Manuscrito do mesmo nome, con-
tendo 29 paginas, que fol encontrado nas ruinas de
um coreto, na cidade de Corumba, por certo anciao a-
daptado a pedras.

Contou-nos o referido anciao, pessoa saudavelmente M
sana de poesia, que sobre as ruinas do Coreto BROTA-
VAM ARVORES/OBRAVAM POBRES/MORAVAM

SAPOS/TREPAVAM ERVAS/CANTAVAM PASSA-
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ROS. L, que ali o cansancao cra muito descnvolvido

)

bem como o amarva-pinto ¢ o guspe-de-taquarizano.

(AA, 20)

Igualmente, quando se referc a cidade de Cuiaba e ao
rio Coxim, o faz exclusivamente com o intuito de mostrar o que con
cebe por poesia e como se desenvolve seu processo de composicao.Os!

toponimos sao, deste modo, destilados pelos filtros das imngcns,a@"

fundindo-se com os elementos da natureza ou com a argamassa da poe
sia:
- Quem € sua poesia?
- O0s nervos do entulho, como disso o pocta PO Ttugues
José Gomes Ferreira
Um menino que obrava atras de Cuiaba também

Mel de ostras

Palavras caidas no espinheiro parecen ser(para mim é;

muito importante que algumas palavras saiam tintas de

espinheiro). (AA, 29)

: (oo s )

- E o poema & seus fragmentos?

- £ muito complicado dar ossos i dgua. Passei anos
enganchado num pedaco de serrote na beira do rio
Coxim. Veio uma formiguinha de tamanho médio, me
carregou. Eu ia aos trancos como mala de louco. Enao
podia entender a razdo pela qual aquela formiguinha,

me carregando, nao evitava os barrancos os buracos os
abismos (AA, 30)

A interc

;a0 dos elementos constitutives da pailsagem,
da [lora e da fauna matogrossulenses, instilados pelas imagens,nos
leva a verificacdo de um método idéntico ao que denominamos tropi-

calismo cromatico, quando falamos das cores. X vista das semelhan-

¢as sistémicas de tratamento do material oferccido pela terra, ao

telurismo de Manoel de Barros, definimos como tropicalismo teldri-:

C€o, termo que compreende todos os pormeonores da naturcza e «da cul-

tura transpostos imageticamente para =ua poesia.

Destarte, dentro do processo de transubstanciagao e- |
fetuado pelo tropicalisme tellrico manceline. também os componentes

da tradicao, como as lendas, passam pela sistole o pela didstole
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i : : he o trada
los destiladores do pocta ¢ da Linguagen. O pocta recolh
U0 s S « s )
P Copepristra-la o ctnoprabicn
cao das fontes populares, mias om ve. de regristra-la ctnog
' 1 ari = Coreatu
mente — o que disporia de valor litcrario quasd nulo .ot caty
insullando-1lhe  no-

alizad-la por meio de uma linguagem expressiva, ' . )
vos significados, como ocorre com a maioria dos (iCCléﬂlSIHS h1J>{
leiros, submcte-a, sim, a refinaria das imagens., TiCYlﬂndOiH 3;;2;
vo, num estilo inteiramente individual ¢ inconfundivel. Alcem d{>>m
imbrica as lendas com as corves o as particularidades da Tu:ur? alo
cal, sendo impossivel dissocia-las. Nesta dinamica. tambcm o homem
se confunde com a tradicio ¢ com a paisagem locais., formando.  an-

tradicoes. o homem o a nat

sim. um telurismo autcnilco, om que as

= : < T T
i [ g ic numa interdependencia absoluta:
reza constituem um todo harmonico, aumi |

0 menino caiu dentro do rvio tibum
ficou todo molhado de peixe...

A dgua dava razinha de meu pc.

11

Joido foi na casa do peixe

remou a canoa

depois pan caiu la em baixo

na agua

afundou. Tinha dois pato grande.

Jacaré comeu minha boca do lado de fora.

Il

Nain Remou de¢ uma piranha.

Ele pegou um pau pum!

na parede do jacarc...

Veio Maria-preta fazeu tres aracas pra mim

Mcu bolso teve um sol com passarinhos...

De dia apareceu uma cobrona
debaixo de Joao.
Eu matei a boca pequenininha daquela cobra.

Ninguém nao tinha um rosto com chao perto.
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V
De minha mio dentro do quarto
meu lambarizinho
eéscapuliu — ele priscava
priscava
até cair naquele
meu corixo.
E se beijou todo de dgua:

Eu se chorei...

VI

A Noite caiu da arvore.
Maria pegou ele pra criar
e ficou preta...

Vi um rio indo embora de andorinhas... (CP, 13-15)

N@o & sem razdo que este poema se intitula "Poeminhs

pescados numa fala de Jodo'". E a fala de Joao, fala coletiva, onde

Jodo representa os componentes populares, revitalizados em uma fa-
la individual invulgar. Fala essencialmente imagética, em que alen
da e os elementos da natureza se incorporam a uma unidade

lavel.

indisso-
Unidade que explica as fusdes de agua-peixe,
barranco—jacaré, possibilitando,

canoa-piranha,
racionalmente, molhar-se de peixe,

remar de uma piranha ou bater na parede do jacaré. Esta conjugagao

dos componentes da natureza e da industria humana — canoa — deve

-se 3s imagens e ao tropicalismo tellrico, em que todos os consti-
tutivos da cultura e da natureza convergem para um mesmo objetivo:

exaltar a natureza, transformando-a em poesia e, conseqlientemente,

em linguagem, em fala expressiva recriada pela agao abstergente dms
imagens.

O tropicalismo tellrico de Manoel de Barros, portan-

to, € a esséncia de sua obra colhida na tradigcao e, principalmente
na natureza matogrossulense. Entanto, na@o se trata unicamente de re

- glonalismo, pois cada elemento utilizado sofre uma metamorfose to-

tal ao ingressar no poema. Nao & apenas a atualizagao que se veri-

fica na passagem normal das formas simples para as formas cultas,
mas de integral transposiciao do e-

através de uma fala expressiva,
lemento natural para a linguagem,

transmutagao tamanha que cada frag

mento da natureza, ao se inserir no poema, perde sua substancia e

/h
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cnei i : los melts smos Lineiiis
adquire uma nova cssencia proporcionada pelos metabolismo

. 2 PR it
ticos ¢ imagdltico. Opera-se, deste modo, ama Cransmipgrvacae G (
lcos @ ag . : . e
o 5 S L ado o so ¢

séncias de tal extensao que cada componente transubstanciade

inteligivel no contexto poético-tropicalista de sua obra.

ABSTRACT

i i iters are belle
Many Brazilian poets and fiction writers are labelled

as regilonalists because they have take the substanca

of their works from the region in which they were bom

an
or they live. However, we have recently seen 4

Manuel de Barros. In his work,

difficult

exceptional poet -

i zect t are
regional elements can be detected bu

to identify because they have been distilled by the

i olours
1 N language. Colours
images which transformed them into 2 )

L Wi s
also undergo the same treatment since through 1

i cont vith
poetry, objects take on colours when 1n contact wit
s

the sun. This transformation of colour , landscape ,
ose
custom and place name causes these elements to 1 e

reference and exude merely the essence

Be that

their specific
of what would normally be termed regionalism.

as it may, however, the region does constiltute the

a substance which 1is transformed

call

substance of the work,

1 i ich w "tellural
into language. It is this which we tellu

trepiealism”.
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Literatura

Manoel de Barros: uma
experiéncia com a palavra

Em seu iiltimo livro Retrato do artista
quando coisa (Rio de Janeiro:
Record, 1998), Manoel de Barros
teima em trabalhar imagens que
deixam o leitor perplexo. Se faz
verbo para experienciar a vida, ou
a esséncia dela. Amadurece as
. palavras para depois apanhd-las,
. fazendo-as irromper em outros| % T ‘
nascimentos. O fruto e a semente ‘ RE TR ATO DO
como no ciclo natural da vida que Y e
brota da terra. Nao hd o homem | ARTISTA
como interventor desse processo, ANIT Q
mas como parte dele. Se coisifica, QUANDO COISA
incorporando-se & prépria matéria
da poesia.

Indagar-se do que é feito o poema

manoelino, tem sido uma busca
conslante. Algumas vezes nos parece
lransparente, outras encoberto por

imagens que re-mexem com a nossa memoria do dizer.

Descobrimos o poeta nos poemas e entramos no jogo criativo que
‘descongela o nosso cérebro, atiga nossa visdo, nos redimensiona’.
Enfim, nos leva para algum lugar, algum tempo.

Das palavras brota a vida, a seiva, o sentido dela porque “bom é
corromper o siléncio das palavras”. Sabemos que nos colocaremos em
situagdo de desassossego. A busca do poeta passa a ser também a
nossa.

Com Manoel de Barros ndo hd como nfo se incomodar, nio ouvir o
rumor que funda sentidos onde outros j4 se colocam. Tudo ao mesmo
tempo, numa profusdo que oscila entre o inefivel, o sensivel e o clamor
do ch#o. Entre o criador e a criatura se estabelece o poder da criagio:
‘experimento o gozo de Deus’. O homem, entio, se orgulha da prépria
imagem.

Dessa experiéncia brota o retrato do poeta, como ele se configura e
como se apresenta nos versos entrecortados, fragmentos de homem e
de vida, recompostos pelo jogo verbal, ‘incorporado pelas formas,
pelos cheiros, pelo som, pelas cores’. Sdo lascas, pedagos do mesmo,
que se perdem entre trapos e tropos, (re)criando-se no olhar para o
menor ser: ‘o que é chutado como uma barata — cresce de importancia
para meu olho’.

Serd por que o poeta foi criado no mato que aprendeu a gostar das
coisas do chdo? Olhando para baixo?

O leitor se indaga porque o poeta, propositalmente, abre as suas
proprias comportas no exercicio de se retratar pela palavra, pelo
‘desnome’ das coisas. Ndo nomear é fazer poesia. A poesia existe no
ser € no ‘corpo fonico das palavras’. H4 siléncio e ruido. Dupla
possibilidade onde a linguagem se instala para fazer acontecimentos.
Aireside a esséncia da criagdo e das criaturas manoelinas. Ele acredita
que ‘s6 quem estd em estado de palavra pode enxergar as coisas sem
feitio’. O homem se faz verbo. E n#o é o tudo?

A palavra ¢, portanto, o encontro com o que se pode (n#o) dizer, com
0 que se pode (néo) ser. O ‘eu’ errante que busca o sentido do existir
no mundo.

‘Quando o mundo abandonar o meu olho.

Quando o meu olho furado de belezas for

Esquecido pelo mundo.

Que hei de fazer?’

S6 as palavras continuardo com os seus deslimites...

Maﬁorl de Barros

Olga Maria Castrillon
Professora de Literatura. UNEMAT- CéceresMT



RG‘

-

° 11. CACERES-

4

> 1,00

W

&

A 30/09/1999.

MT, DE 2

3.

Pantanal:

Falei, ultimamente, nas
"ignordcas"do poeta Manoel de
Barros. Hoje me encontro com
um parente seu, Abilio Leite de
Barros e sua recente obra Gente
Pantaneira (cronicas de sua his-
téria), Rio de Janeiro: Lacerda
Editora, 1998, sucesso de venda
nas livrarias de Sdo Paulo.

£ o poeta quem apresenta o
cronista como escritor da soci-
ologia do homem pantaneiro.
Ambos sdo criadores de boi no
pantanal e possuem o mesmo
frescor literdrio afeito aqueles
que ndo sé vivem em contato com
a4 natureza, mas sentem o pulsar
da vida em cada ser, em cada
objeto desse complexo natural,

0 poeta re-inventa o panta-
nal no jogo de palavras que faz
despontar o esplendor das ma-
nhds ¢ o ensandecer das tardes
"competentes para ddlias". O
narrador re-cria 0 ambiente e a
"gente nossa” que formou o pan-
tanal, mais especificamente, as
terras da Nhecoldndia, na parte
sul do antigo Malo Grosso.

Aleitura de um reporta a do
outro até os deslimites do géne-
ro. Um processo interdiscursivo
permeado pela memdria e pela
histéria de leitura do leitor, num
momento em que falar de Mato
Grosso significa falar do pantanal.

Como disse o pocla
vanguardista Wlademir Dias-
Pino, signatdrio do manifesto da
Poesia Concreta, o pantanal deu
a conhecer Manoel de Barros.
Quando se re-descobrirem a
Amazonia, serd a vez de Silva
Freire, introdutor do movimen-
to modernista no Estado. A lite-
ratura se deixa afetar pelos mo-
dismos. Contemporaneamente,
esse fato tem se mostrado posi-
tivo para os escritores regionais.

Resenha

Aparece no mercado editorial
um Brasil ainda desconhecido
em suas manifestagées culturais
mais auténticas.

Assim, Abilio Leite de Barros,
dd nascimento a um livro de his-
toria e historias. Constréi o per-

"e

fil humano da "Gnica espécie em
exting@io neste santudrio ecold-
gico" - o pantaneiro, cuja figura
emblemdtica se mistura  natu-
reza selvagem, contituindo o né
central da narrativa. Seus cos-
tumes, suas origens, seus
anseios, sua vida e sua lida, po-
voando o pantanal da "gente
papabanana" da Nhecolandia,
vista como simbolo da classe
mercantil ¢ ascensio da econo-
mia pantaneira, de "pantaneiros
doutores"e do poderio politico
e econdmico da regido.
Descendente desse povo pi-
oneiro de Cuiabd, Cdceres, Li-
vramento, Poconé e Corumbd,
cidades ligadas pelas mesmas
raizes histricas o autor nos ofe-
rece uma visdo que vai além do
teldrico. Constrdi a genealogia
dos primeiros mato-grossenses,
que vio formar terras de exclu-
siva atividade pecudria,
Compondo uma das mais
vastas regides do planeta, histo-

i

Fausto Furlan
ricamente o pantanal preservou-
se & ocupagiio bandeirante pela
agressividade do seu meio, ape-
sar de suas imediagdes terem
sido percorridas pelos descobri-
dores espanhéis. Pela sua vasti-
ddo e presenca de virias tribos
indigenas, foi denominada na
cartografia da época como "la-
goa dos Xarayés". Entretanto, é
designagiio portuguesa, confor-
me resultado das pesquisas da
prolessora Dra. Fitima Costa, da
Universidade Federal de Mato
Grosso, divulgadas na conferén-
cia "Ainvengdo do Pantanal” em
21/6/99, no Departamento de
histéria da UNEMAT. Surge, por-
tanto, como atestagdo dos limi-
tes lusos no século XVIIL. Rolim
de Moura, primeiro capitio-ge-
neral da Provincia de Mato Gros-
so, ratificou a existéncia do
imbricamento dos rios na embo-
cadura do rio Taquari, que for-
mam o complexo do pantanal.
Um componente geogréfico
que povoa o imagindrio do ho-
mem hd séculos. Ontem, para se
consolidar as posses das terras
conquistadas pelos ibéricos.
Hoje, para significar alegoria
fantdstica de lugar "sagrado”,
como se a0 homem pudesse ser

Variedades

O Conto e 0 Homem

Olga Castrillon*

reservado um canto do mundo
para refiigio. Contraditoriamen-
te, ndo se estd violando o santu-
drio?...

Nessa perspectiva, "Gente
Pantdneira" traz reflexdes
fundantes que mudam a posigio
do leitor 2 medida que o coloca
entre o real que se perde e a rea-
lidade que se vivencia. A memé-
ria incursiona com o vaqueiro, a
"doma"dos cavalos, a fazedura do
lago (o seu uso é um "dio"), o
lenddrio, o misterioso, a perso-
nalidade fechada do homem de
"atitude silenciosa e ruminante”,
e a invasiio dos pesquisadores e
da midia, veiculando falsas idéias
da terra e da gente do pantanal,

Num misto de "causos” pito-
rescos, genealogias e fatos his-
téricos comprovados em farta
bibliografia (arquivos, testamen-
tos, inventdrios de familia e li-
VI0s pessoais), tem-se uma lei-
tura singular, que nos leva a en-
tender a mais pura sensibilida-
de do ser humano. Encontramo-
nos, em cada palavra, em cada
histdria contada. O que nos faz
acreditar no fato de que quem
narra tece a vida. Metdfora que
reporta as personagens literdri-
as como Penélope ("Odisséia")
ou Sherazade ("As mil ¢ uma
noites"), que teciam ¢ contavam
para preservar a vida.

0 narrador se relaciona com
o leitor por esse poder de nar-
rar uma historia que é a sua pré-
pria histéria. O retorno as
raizes, necessidade vital da bus-
ca da seiva que alimenta a vida.

Olga Maria Castrillon ¢
professora de Lileralura

Integrante  do Nicleo de
Estudos  Literdrios - NEL/
UNEMAT
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VARIEDADES

AS “IGNORACAS’DE MANOEL DE BARROS

* Olga M. Castrillon Mendes & Araiijo

Caracterizar um poeta, entender
asua criagiio, é tarefa das mais di-
ficeis. Uns dizem que sio
intraduziveis; outrasque a poesia
nio € para ser interpretada, mas
sentida.Entretante vamos tentar
re-buscar sentidos as singularida-
des de um ‘“encantador de
pala\'ms”.?uc‘lcm instigado a cri-
tica comtePoranea.

Bugre. nascido em 1916, no
“Becoda Marinha”em "um Cuiabd
de ruelas entortadas™, Manoel de
Barros desponta no cendrio naci-
onal. em pleno vigor da produgio
literdria.

Da sua primeira obra “Poemas
concebidos sem pecado™(1937),
passando pelo “Livro das
ignoriigas”(1993), ao peniltimo
langamento  “Livro  sobre
nada”(1996), descobrimos o poe-
tae o homem.

O poeta é indescritivel no labo-
ratério das palavras, dissecando
imagens no seu caldeirio de
bruxo:"'descasca, alucina elas e
depois e depois deixa secar ao sol.
como os lagartos™.0 homem nio
é biogearadivel, ou talvez o seja,
em tres linhas de seu préprio pu-
nho, conforme entrevista a Gon-
galves Filho(Jornal Folha de Sio
Paulo, [ 5/04/89):

**1. Nasci na beira do rio Cuiabd

“2. Passei a vida fazendo coisas
intteis

“3. Aguardo um recolthimento de
conchas. (E que sejara sem dor, em
algum banco da praga. espantan-

do da cara as moscas mais brilhan-
tes)".

Foi criado no pantanal de
Corumb4, morou no Rio de Janei-
ro, viajou pela América Latina, Eu-
ropa e Estados Unidos. Com a
morte do pai, voltou as margens
pantanosas do rio Taquari. Hoje
concilia sua atividade rural com a
Literatura. pois “niio foi dificil para
a raiz pregar-se de novo na terra
de origem".

No reencontro, “destramelou-
se”. Permitiu-se inundar de dguas
¢ heras. Ousou. no dizer de Maria
da Gldria Sd Rosa (apresentagiio
daobra “Lodo e Ludo em Manoel
de Barros™).elevara condigiio de
cidadaniah lesma, o caramujo, o
cisco, o lagarto e a rii, num cons-
tante processo transformador,
dentro de um jogo criativo que o
submete a permanente pressio
critica.

Criae recria, assim, uma lingua-
gem prépria, tnica, que faz dele o
poeta da palavra. Ao lado de Gui-
maries Rosa (na prosa) compde a
dupla da alquimia na Literatura
Brasileira.

Fruto das pesquisas e anota-
¢oes lingiifsticas do ambicnte
pantaneiro, sua poesia tem gosto,
sabor e musicalidade. Verlaine te-
ria nele o continuador das suas
propostas simbolistas e aprende-
ria com ela(poesia) a grudar os
sentidos ao rés-do-chiio € a ser
tragado pela raiz .

Esse processo leva o leitor a
despojar-se dos pré-juizos, trans-
portado para o jogo simbélico da

infancia(niicleo das suas experién-
cias), onde fundamenta o propé-
sito de unificagiio do mundo,iiira
Berta Waldman ( Prefécio da obra
“Gramdtica Expositiva do Chio™),
espécie de fonte primordial a qual
outros elementos foram se juntan-
do. até ir se constituindo o dese-
nho emblemitico e semovente do
Pantanal.

Essa postura explica a composi-
¢iio se seus poemas. Sio fragmen-
tos que, a cada livro exploram a
incompletude. que ¢ a prépria au-
séncia das explicagdes para o sen-
tido da vida. Por isso niio é s6 um
poeta regional, mas universal:
“Minha poesia ¢ hoje e foi sem-
pre uma catagio de elos perdidos
e ofendidos. Sinto quase orgas-
mo nessa tarela de refazer-me”(em
entrevistaa Otivio Guizzo, Revis-
ta Grifo -C. Grande-MS).

Dop “barros”do seu nome ao
barro de que € feita sua poesia,
incursiona-se por entre palavras
enlouquecidas na intimidade do
idioma. Pode-se dizer, um fendme-
no de linguagem.

Manoel de Barros niio sé inven-
ta. mas desinventa. inverte. sub-
verte a linguagem. A matéria que
brota da sua criagio faz refletir ,
maxe com as sensagoes, incomo-
da o leitor . E obra aberta 2

Apalpa as “intimidades do mun-
do; oferccendo“mélodos"parz\ ver
¢ sentir as coisas mais simples: o
“esplendor da manhi™ as “borbo-
letas de tarjas vermelhas™, “um rio
que flui”, a “voz de um peixe”, “o

lado da noite que umedece g~
primeiro”,"as palavias que niio tem
idioma™, “um sapo que engole as
auroras”,”as formigas
carregadeiras que entram em casa
de bunda™ , “a cor dos passari-
nhos”, “delirio do verbo”, “o si-
Iéncio da pedra”. “o cheiro das
arvores”™,  “a  casa do
caramujo”,”as coisas da terra”,
“um menino repetindo as tardes
naquele quintal”, “os deslimites
das palavras™,"o batelio, o boi, o
mosquito, o lagarto curipiipii.o
bugio que bebe gemada, os peri-
quitos que conversam baixo , a
chuva , as dguas, o besouro, as
pedras, os sussurros...”

E o fluir da vida, o ruido delac o
seu siléncio. Em reflexdes
anteriores(“Silencio e ruido: dupla
possibilidade da linguagem™-Re-
vista de Estudos Académicos /
UNEMAT), tive oportunidade de
dizer que no espago do indigivel a
palavra é onipotente e onipresente
como fonte de todos os nascimen-
tos. O poeta volta o seu olhar para
as coisas do mundo. Despe-se
para construir o movimento dos
sentidos na relagio com o sujeito
criando o espago da linguagem.
Esta mesma que se faz com as coi-
sas intteis. Os inutensilios do
poeta .

Niio hd verdades consagradas,
nio hd ecologismo vago. niio hi
descrigiio de quem niio € dono do
assunto . Hd sim invengiio. Dese-
jodo poeta de se inscrever no cen-
tro de um trabalho estético de
transfiguragio do real.

“Descobri aos 13 anos que
oque me dava prazer nas lei-
turas ndo eraa beleza das fra-
ses, mas a doenga delas.

Comuniquei ao padre
Ezequiel, um meu preceptor .,
esse gosto esquisito (...)

O padre falou ainda:
Manoel, isso niio ¢ doenga,
pode muito que vocé carre-
gue para o resto da vida um
certo gosto por nadas...

Ele se riu.

Vocé nio € de Bugre?-cle
continuou

Que sim, eu'respondi.

Veja que bugre sé pega por
desvios, niio anda em estra-
das -

Pois é nos desvios que en-
contra as melhores surpresas
€ o0s aiticuns maduros.

Ha que apenas saber errar
bem o seu idioma .

Esse Padre Ezequiel foi o
meu primero professor de
“agramdtica”.(in “O Livro das
ignorigas™)

Eis o que se pode dizer do
pocta.

No mais,é penetrar no seu
universo plurisignificativo ¢
sentir(ouvir?) os rumores e si-
Iéncios nos desviios das pos-
sibilidades que <6 a lingua-
gem olerece.

*l’ngﬂ-smnfl!f'lm'lrmuu ¢
integrante do niicleo de Estudos
Literdrios- NEL-UNEMAT-
CACERES.
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SILENCIO E RUIDO: DUPLA POSSIBILIDADE DA LINGUAGEM

Olga Maria Castrillon”*

A seducdo do poético passa pelo jogo estabelecido entre o texto e o
leitor, sujeito que se constitui autor 3 medida que reconstroi no plano da
significagdo. O leitor se abre para a obra, apreende sua historicidade. confere-
lhe senti<_io, inscreve-se nas suas fendas e ao fazé-lo confere sentido a si
mesmo. Nio €, pois, salutar que se busque no texto poético as estratégias para
identificar e construir a significacdo?

Eo que me proponho refletir aqui a partir de “Siléncio e sentido™.
fragmento da obra As formas do siléncio. de Eni Orlandi e o trecho VII de
Manoel de Barros em O livro das Ignordgas, relacionando o “siléncio
fundante™ da analista de discurso com o “delirio do verbo™ do poeta. na
petspectiva da dupla possibilidade do trabalho com o texto.

Tanto o “ndo-dito” como o “ruido™ e o *“rumor” das palavras que
marcam as instdncias da lingua parecem ser constitutivos de sentidos.

Eis o fragmento de Orlandi:

No inicio é o siléncio. A linguagem vem depois.

Quando 0 homem em sua histéria, percebeu o siléncio  como

significagdo, criou a linguagem para reté-lo.

O ato de falar é o de separar, distinguir e, paradoxalmente, vislumbrar o

siléncio e evitdg-lo.
Este gesto disciplina o significar, POis ja é um projeto de sedentarizacdo do

sentido. A linguagem estabiliza o movimento dos sentidos. No siléncio,
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ao contrario, Semzdo € Sl!@i’l('l() Se movem largameme.

Ha aqui uma proposta sobre os sentidos do siléncio na relacdo com a
linguagem. assumindo a postura de que o siléncio é o real do discurso™
(Orlandi. p.31). O siléncio tem sentido. € fundante. Para apreendé-lo é
necessario extrapolar o paradoxo interno e vislumbrar a relacdo com o mundo
€ com o pensamento. O siléncio ndo é o vazio da significacdo. Ele ¢ o
proprio significado. E puro sentido. O homem estd condenado significar
£om ou sem palavras™ (Orlandi, p.31). Ele é fruto do verbo.

Inferimos que o real do sentido est4 no siléncio que se fez perceber pelo
homem que criou a linguagem para reté-lo. E ao fazer 1850, criou o ruido -
vibragdo interna. ““fundante™. como o que propoe Manoel de Barros. O poeta
sul-matogrossense de singular maestria na composicdo teldrica dos seus
versos. faz das suas palavras o ruido que corta o siléncio. Institui o
indiscernivel no espaco da linguagem. Disseca imagens no seu laboratério de
invengdes. Cria e recria o seu proprio verbo. fruto de pesquisas e anotacdes
lingiiisticas do ambiente pantaneiro (a imensiddo e o vazio pulsante da vida!).
Seus sentidos sdo encontrados ao rés-do-chio e diz-se “tragado” pelas raizes -
o siléncio das entranhas da matéria significante, como sentido e como
histéria.

A proposta do seu verbo é semelhante a proposta do siléncio em
Orlandi:

No descomeco era o verbo.

S6 depois ¢ que veio o delirio do verbo.

" Prof* da UNEMAT - Céceres { Mestranda da UNEMAT:"UNICAMP).

' ORLANDI. Eni P. As formas do siléncio: no movimento dos sentidos. 2. ed.. Campinas SP:

Editora da UNICAMP. 1993, p. 29.
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O delirio do verbo estava no comeco, ld
onde a crianga diz: Eu escuto g cor dos
passarinhos.

A crianca ndo sabe que o verbo escutar ndo
Junciona para cor, mas para som.

Entdo se a crianca muda a Juncéo de um
verbo, ele delira.

E pois

Em poesia que é voz de poeta, que ¢ a voz

de fazer nascimentos

O verbo tem que pegar delirio.’

Ambos se inserem no discurso que inaugura 0 mundo. Na visio de
Orlandi. o siléncio existe antes da linguagem: “No inicio ¢ o siléncio™. A
linguagem vem depois como construtor do siléncio.

Em Barros, “No descomeco era o verbo”, no €spaco do indizivel a
palavra E onipotente e onipresente como fonte de todos os nascimentos. O
poeta volta o seu olhar de infantil para as coisas do mundo. Despe-se para
construir o movimento do sentido na relacdo com o sujeito, criando o espaco

a linguagem.

Distintos em suas particularidades, o discurso da analista se funde ao do
poeta no delirio do nascimento do novo, da pluralidade, da complexa relagdo
homem-linguagem-mundo.

Como. entdo, apreender o siléncio € o0 ruido? Como o individuo se
constitui sujeito nessa relacao?

Os estudos da linguagem contribuem para esclarecer que a lingua nao é

* BARROS. Manoel de. O livro das ignordcas. RJ: Civilizagao Brasileira. 1994, p. 7.

79



e e i STETE R g T

um sistema imutive] € perfeito. QO lugar da falha pode ser também o do
sentido e das possibilidades de recriacdo. O ruido ests nessa elisdo do siléncio
bara também significar.

A compreensio de que o sujeito se inscreve nessa relacdo lingua-mundo
traz a dimensio do texto. Apreender o sey funcionamento o fara Co-participe
do processo s6cio-histérico da producdo dos sentidos.

Se pensarmos 3 metafora do mar Proposta por Orlandi: “Silentium”,

vital. O ruido das ondas se forma nas profundezas do movimento das aguas
do mar. O movimento ¢ de ebuli¢do do insondave]. Insere-se no quadro das
significacdes ligadas ao infinitesimal e misterioso.

Subjaz a esse Cenario a acdo fundante do sujeito: “Entio se a crianga
muda g funcao de um verbo ele delira™ (Barros): oy "quando o homem
individuaiizoy (instituiu) o siléncio como algo significativamente discernive]
ele estabelecey o €Spaco da linguagem™ (Orlandj).

Mudar 4 funcdo ¢ mudar posicdo perante o mundo. Nunca se € o

significacio,

Estar no siléncio ¢ €star no sentido, como diz Orlandi. Se, de um lado,
0 siléncio nio & ransparente. atua g passagem (“des-vd0™) entre
pensamento-palavra-coisa. 0 ruido preenche o “delirio do verbo”, na “cor dos
Passarinhos™, na “voy do poeta™ e nos “nascimentos” de todos 0s sentidos.

Na relacio dialégica dos discursos se di o fenémeno complexo da
linguagem.

O sentido ¢, portanto, parte de um processo de interacio dag préticas
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Esta acZo tem sua g€nese na palavra. E o poeta se interpde, desde o
primérdios dos tempos, como arauto dos anseios do homem. A apreensio do
mundo se deu pelo ‘verbum” - o sentido €avida. “A reflexao sobre a palavra
€ 0 siléncio que a atravessa ¢ Preocupacio antiga do poeta, que apreende o
mundo por meio de um discurso da sensibilidade. No caso de Manoe] de
Barros, sensibilidade racionalizada, mag “percepgﬁo sensivel”, conforme 2
colega Vera Maquéa em contribuicdo 3 leitura dg texto.

Orlandj e Barros, em discursos que se complementam, rompem as
barreiras da obviedade, da linearidade discursiva. Envolvem o lejtor no

Palavras-chave: Siléncio, ruido, sentido.
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