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Da vez passada destacanos 0
casaco mdgico do poeta louco —
o rio guardado no bolso sO ndo es-
corria se Jodo permanecesse ‘de pé
segurando o casaco ho sol”. Manoel
de Barros concebe a poesia como a
loucura das palavras que brotam
da boca do solitirio que luta
contra a hostilidade provinciana
que somente lhe consente uma ca-
misa-de-forga. Arte e sociedade ain-
da ndo se deram as mdos. Na sua o-
bra ndo hi relagdes inter-humanas
— o poeta dialoga com o caramu:
jo, a drvore. a rd, o. corrego, 0 pds-
saro, a estrela, o refugo... O homem
de sensibilidade artistica estd fada-
do neste mundo a tender a pedra...
a ver minhocuas... _

~ Com o Romantismo o artista
se tomou o boémio que se opunha
ao burgués (estado de espirito que
persiste de certa forma na postura
vazia dos vd-guardistas descritos
por Sérgio Martins que afogam o
tédio da realidade cultural campo-
grapdense no Trago Longo —um afo-
Hemo ironico do Martins: “A vida é
breve, o trago é longo”). O Simbo-
lismo nos deixou um Rimbaud ge-
nial e visiondrio. Daf se fixou a
mdxima “de artista e louco todos
hos temos um pouco”. O boémio
unacronico sustenta um estereotipo
que a burguesia consagrou pard reti-
rar a dimensdo critica e revolucio-
ndria da arte do presente. Para Ma-
noel de Barros, pelo contrdrio, lou-
cura significa uma reagao sadia
contra a hostilidade armada pela
mentalidade mesquinha e retrogra-
da do provincianismo: assim 0 poc
ta louco se mantém fiel a si mesmo,
donde u inevitdvel soliddo ou o ten-
der a pedra, pedra que é simbolo da

perenidade (constdncia de estado
de espirito) e independéncia (ndo
faz aliangas com o sistema literdrio
oficial para “acontecer”). A partir
dai deve ser avaliada a profundida-
de critica da dessacralizagdo do
poético em Manoel de Barros.
Qualquer pessoa vai encontrar
surrealismo em Manoel de Barros -
certas associagdes de imagens extra-
vagantes, inusitadas... Sua poesia gi-
ra em _torno de dois polos que suge-
rem isso — o trivial e o singular.
Mas nos parece muito mais esclare-
cedor abordar isso a partir da esté-
tica futurista e dadaista. Nossa
documentagdo: Histéria da Pintura
Moderna, de Herbert Read (ndo va-
le chutar, citar “‘ismos” na louca... )
Sobre os futuristas: “(...) de-
senvolveram uma nova sensibilidade

para os objetos tipicos da nossa era,

mormente a madquina, e para as
preocupagdes do homem moderno,
notadamente a velocidade.” O ho-
mem de Manoel de Barros vive 0
oposto — € uma pedra alisada pela
dgua doce do rio. Mas hd aproveita-
mente direto da ligdo futurista em
Manoel de Barros: o estar contra
“y tirania das palavras harmonia e

bom gosto”, o fazer “uma limpeza.

radical de todos os temas gastos e
mofados”... E quando, tendo incor-
porado esse ensinamento, Manoel
de Barros se volta sobre si mesmo,
atende ao chamamento do chao e
do mato — os futuristas, pelo con-
trdrio, pretenderam “expressar 0
vértice da vida moderna uma
vida de aco, febre, orgulho e velo-
cidade vertiginosa’ (manifesto fi-

turista de 1910). Nao havia moder-

nidade no Mato Grosso uno... Hoje,

as cidades do interior incorporam.
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Sérgio Medeiros, com
esta “Pardbola do
Jodo-de-Barros”,
continua um estudo
sobre a obra dé
Manoel de Barros. A
anélise literiria
realizada sobre o autor,
permitiré, segundo o
critico, estabelecer
o universo literario
sulmatogrossense,
em antes e depois.

o

ao seu’ cotidiano acanhado o tele-

fone e a televisdo, € a figura mais a-
tuante no Pantanal, afora o caga-
dor e o guarda, é 0 pesquisador a-
cadémico armado de todos os apa-
relhos cientificos que a tecnologia
atual oferece. Os integrantes da
Caravana Esperanga, embora insis-
tindo na utilizagdo dos meios pri-
mitivos de transporte — 0S mais
vigveis para 0 Hpo de peregrina-
cdo que eles visam —, vao usar
instrimentos  modernos necessd-
rios para um registro completc do
ambiente: o estudioso nao pode
mais enfrentar a realidade de Mato
Grosso do Sul sem recorréer ao que d
tecnologia oferece em termos deapa-
relhos registradores de imagens, mo-
vimentos, sons etc. Também o ar-
tista, hoje, deve compreender essa
necessidade... e transformar 0S

meios convencionais de exﬁgessa’o
a servico da arte... Ndo se pode
mais, como fez o Emanoel Mari-
nho, usar a televisdo pard decla-
mar poemas entre’as rosas do jar-
Jim sereno e bem tratado da
Universidade: coisa no minimo
de mau gosto, ou pieguice... sig-
no do provincianismo da arte que
ndo correspondeu  ds exigéncias
dos novos tempos.

Manoel de Barros, depois de
fazer o seu percurso na historia da
arte moderna, retornou (ndo no
sentido de dar um passo atrds e re-
cusar esse legado que alimenta a
arte atual) ds suas proprias origens
sul-mato-grossenses, a lterra hatida,
@0 camipo, go mato, “a wma ¥isao
infantil”, como disse Read a pro-
posito de Mare Chagall.

O princi:io da dadaista colag:

ge é usado pelo pintor idealizado
por Manoel de Barros no texto que
a seguir reproduziremos. Esta cita-
¢do é necessdria: “Kurt Schwit-
teres usou o conteido de sua lata
de lixo e cesto de papéis para fazer
sua esculturd e suas pinturas.” Her-
bert Read, o critico-poeta, faz ques-
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“tdo de esclarecer: “Mas a beleza

continuava a surgir, e o desprezo
mais resoluto pelas convengoes da
arte resultou frequentemente em
harmonias inconscientes”. Um a-
lerta: colagem ndo é montagem?
Montagem ndo é cinema? Logo, a
obra de Barros, construida con.
fragmentos  justapostos, encerra
certa concepgdo cinematogrdfica de
organizagdo — da outra vez fala-
mos de passagem qualquer coisa a
esse respeito e demos 0 exemplo da
anedota narrada sinteticamente, al-
go parecido como o0 que faz Os-
wald de Andrade (tem um ensaio
do Haroldo de Campos que explica
isso...]

Manoel de Barros, poeta com-
pleto porque também critico, con-
cebeu deste modo o objeto estéti-
co:

“O artista recolhe neste qua-
dro seus companheiros pobres do
chdo: a lata a corda a borra vesti-
gios de drvores elc.

Realiza uma colagem de esto-
pa arame tampinhas de cerveja.

Pedagos de jornal pedras e
acrescenta inscrigoes produzidas em
muros — mlmer()s [7’11)1(,'(1(/()5 care-
tas pénis coxas (2) e 1 aranha fe-
bril.

Tudo muito manchado de
pobreza e miséria que se ndo enga-
na é da cor encardida entre amare-
lo.

2.2 PARTE

E gosma”

A companhia do artista: col-
sas apenas. Tremenda soliddo e mui-
ta humildade. Read, comentando o
uso simbolico da cor em Kandins-
ky, di uma dica para interpretar-
mos o significado emotivo do ama--
relo neste quadro informal que Ma-
noel de Barros nos propde: ‘o ama-
relo é terreno; o amarelo é atrevido
e inoportuno, e perturba as pes-

~soas”. O contetido dessa obra éo

conteiido de cada poema de Bar-
ros — e o mesmo procedimento
casual o poeta adota no seu fazer
poético. O fato de Barros ter re-
sumido na pintura o seu procedi-
mento técnico e’ o Seu universo
temdtico aprova a referéncia que a-
dotamos nestes texto — a historia |
da pintura moderna. i

Tem uma coisa interessante
‘na postura de Barros diante da ci- |
vilizagdo moderna — a recusa da.
mdquina. Nota: “Picabia pintou
mdquinas absurdas sem fungdo al-
guma, exceto zombar da ciéncia e
da eficiéncia”. Manoel de Barros
aprecia muito o inutensilio e ex-
pressa neste poemna 0 Seu desdém
pela maquina a servigo de uma ideo-
logia conformista:

“A Mdquina :
trabalha com secos e molhados
é ninfomana
agarra seus homens
vai a chds de caridade
ajuda 05 mais fracos a passarem
fome
e dd ds criangas o direito inaliendve:
a0 sofrimento na forma e de acord:
com a lei ¢ as possibilidades d
cada uma”

Sérgio L. R. Medeiro
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