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Panteista e espiritualista de-
senganado, Manoel de Barros
percorre um caminho sinuoso
entre “Compéndio para Uso dos

UM POETA
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curso) alcanca bom nivel de
criatividade através das ner-
guntas e respostas de Compa-
dre Amaro Ventura, dois va-

Pdssaros™ e “Gramatica Exposi- N ik "

tiva do Ch3o"., que obteve o

quelros roseanos cruzados com
monges zen.
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Prémio da Fundacao Cultural
do Distrito Federal (19€9). O
poeta visitou o reino ilusério
dos perversos polimorfos, onde
*hd mais interrogacoes que res-

postas. Novo Job, personificou .

e transformou esse emblema
hebraico para buscar no Orien-
te a trangiiilidade sem opcoes,
as vestes amarelas, a serenidade
dos seres inanimmados. Um rura-
lismo ora auténtico ora real-
mente evasionista, trouxe-lhe
compensacoes, alguma beleza e
muita lucidez, mus nio a paz.
Afinal, algo se sabe: os silogis-
M sl dldapoes que se ihrem
sobre abismos de bordos escor
regadios, cheios de inteligentes
que deblateram e nio se irma-
" nam nem na arte de exercer a
infelicidade. Eis os frutos do
aprendizado. Ergo, as coisas,
como dize-las?

A "Gramdtica Expositiva do
Chiao™ desvenda e expoe a con-
dicio humana: o homem “na
ratica do hmo™, “acometido de
odo™, “carregado por formi-
gas”. Ele ¢ o "mal tracado”, o
“tritdo. dorminhoco™, o Cirmdao
desaparcado de Chopin™, o
“homem de horracha™, o “ho-
mem de Lita™, o Uresto anuroso
de pessaa™ que se procura Una
palivra rebotalho™ ¢ come o
mimo com lurmha. Em “Proto-
colo Vegetal™ o pocta taz um
v entiario material ¢ moral, re-

Yhaewnando madn'de sessentia ob- s

PECADO (2)

(O compéndio e a gramatica)

jetos dispares, sucata ou pecas
de um puz :le que, armado, po-
deria ser parte da alma ou da
consciéncia da gente. O homem
e o lixo do mundo. A frase pode
ser modificada com o descuido
de um simples cisco diacritico.
Pobre homem!

Essa identidade com a escdria
ja foi identidade com a nature-
zi, Jd foi mansiddo e canto de
ave. Mas agora ndo é mais pos-
sivel, a4 paz ou ¢ de todos ou de
ninguém. A enumeracio caoti-
ca em Manoel de Barros é apo-
caliptica, na hnha do desengano
total, nao oferecendo nenhuma
liberagao. O primeiro elenco
apresentado é de coisas inservi-
vels ou escassamente utiliza-
vels, 4 naw ser em caso de nau-
fragio em ilha deserta ou prisiao
celular solitdria e perpétua. Ji a
sepgunda enumeracio (com ele-
mentos surrealistas) ingclui ob-
jetos dters, apresentados alter-
nadamente, em disparidade que
denuncia i desordem e o absur-
do do mundo. criador (ou propi-
aador)y do homem de lata que
TIMOITe POr nao ter um passaro
em seus joelhos”™. O poema ")

Homem des Lata™, jterativo co-

moe ma htanse barrocva: iy a

enumeracio anaférica dos so-
frimentos que acompanham sua
existéncia (sdo, na verdade, as
nossas fraquezas, as contingén-
cias da nossa carne corrupta e
mortal) desde que, “resto anu-
roso de pessoa”, perdeu a cal-
ma, a cauda e a dignidade por-
que se afastou da natureza (tal
como aparece no Compeéndio) e
da espiritualidade para adorar o
Grao-Porco, a ordem e o pro-
Lresso.

No poema que, com seu titulo
resumido, seria um “Conheci-
mento do Chao através de Sao
Francisco de Assis™, as técnicas
enumerativas e anafdricas con-
tinuam a caracterizar a forte
poesia de Manoel de Barros que
age sem apelos ao lirismo, iden-
tificando o homem com seu es-
paco fisico e formas elementa-
res de vida que se fundem a
imagem humana numa estra-
nha mas nunca inoportuna ten-
tativa de unicidade que poderia
ser burdista se o budismo fosse

surrcalista,

A mistura é'instivel e explo-
SIVA MUs 0 pocta & maneja sem
temor, com uma liberdade a um
tempo, ondrica ¢ despertis, de

que quase todo o racional foi
alijado. Assim sdo as suas duas
“"maquinas’: a de chilrear (titu-
lo de um quadro de Klee) e a
“Miquina segundo H: V., o jor-
nalista”™. Em Manoel de Barros
a poesia estd. por vezes, intima-
mente ligada a solucoes toma-
das as artes pldsticas. E uma
poesia apoiada na visualidade e
que freqglentemente taz pensar
em Bosch, Brueghel, Arcimbol-
do. Utamaro. Hokusai, Miré ¢, a
presenca mals conspicua. sur-
realistas de expressoes distin-
tas. tendo em comum, é claro,
as propostas tradicionais da es-
cola.

O livro termina com os poe-
mas “Desarticulados para Viola
de Cocho™. Note-se a extraordi-
ndria inventiva de Manoel de
Barros na construcao de seus
ttulos. A arte de dar titulos,
reconhecidamente t1io dificil, é
uma oportunidade de mostrar
talento que o pocta quase nun-
ca desperdiga. Nesses "Desarti-
culacdos™, o ilogismo presente
em quase todo o volume (em
quase todos os versos de Ma-
noel de Barros, que siabe sempre
aproveitar as vantagens do “en-
cadeamento irraciona” do dis-

Esses estranhos seres falam
por caricaturas de koans ou
koans caboclos (armados sob a
deformacao de uma lente joy-
ceana) em gque uma espécie de
satori, quando se da. é como
deve: de subito; ou entao as
associacOes verbais sao talvez
um tanto prejudicadas por um
humorismo muito presente e a
iluminacao do sentido s6 vem
sob forma de luz surda. peque-
no vagalume que morre fosfo-
rescente.

Tentei, para explicar, des-
montar dois poernas, desatarra-
chando seus audaciosos e sim-
ples vocdbulos ¢ agrupando-os
por assonancias, rimas, signifi-
cados, sugestoes, cheiros, gos-
tos, conteudos etc. Tudo con-
torme o figurino que sabios ale-
maes ensinaram a sabios espa-
nhois e vice-versa. Pra que? Pra
nada. As palavras reagem mal a
essas ginasticas onanisticas. E
melhor ler outra vez os poemas:
“— E 0 que grotasgreta’/lapa e
lura sa0?’ = Sdo annde o lobo/o .

coelho’ e o erotico”™. Ou entdc

este outro de mais longo alcan-
ce ¢ melhor arquitetura: "= E
martelo ‘grama do castela maobi
lesestrela bridio lua ¢ cambio
vidva e pildo elisasvabise nur
seepulvis e aldrabas, que sao?
-~ PALABRAS." .
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Mato-Grosso ¢ um Dstade semn
sorte, No tempo e no espago, nos
filhos ¢ nas realizagoes, tudo em
Mato-Crosso  fiea limitado ao
dmbito ridfculo do provineialismo
sem  consequéneias. A guerra do
Paraguai  ajudon um: pouco o
¢ fé-lo entsar nos com-
pindios de Ilistéria, mas antes
disso nio houve mod hdo com
capacidade para obrigd-lo a repetir
a faganba. Ficimos mercadores
de beira de rio, pobres e presun-
¢0s0s, com a voz cangada de tanto
anunciar gloriola de lantejoulas ¢
fogo fituo, como o venerando e
respeitivel  d. Aquino Correia.

Na literatura, a primeira afir-
macio  verdadeiramente  positiva

456 apareceria cm 1935 e 36. Foi

um pecta nascido ai em Corumb4,
crindo nos barrancos da cidade,
amando todos o0s caminhos e
morros, portos e fazendas, foi 8sse
pocta, Lobivar Matos, quem iria
trazer Mato-Grosso para.a literas
fura nacional. Lobivar foi a pri-
meira  penetragio  matogrossense
no resto do Brasil, fol a primeira
literaria em sentido con-
{rério. Sna poesia que ji chegou
elemento  de estudo e pes-
quisa pars folclorista de renowe,
temn muito de regional e muito de
paci onal. Nenbuma imagam  sua
(e 6le é poderosamente rico ¢l

Jimagens) fiea no plano puramente
'| provineial.

Sua infancia, recons-

S{ruida pelo poeta cin eada poema,

¢ a infancia de wna multidie de
L meninos brasileiros. O rio, a pan-
@yren, os tipos populares que a
pun'/ndq niao perdoava, o acgrinho,

a mulat:t, o menino-rico, as pri-
meiras investidas sexuais de tdda
sorte, tudo o conduzia a uma
pozicio singu'ar entre os modernos
poetas do, Brasil. I fei o que
aconteceu. Aos 22 anos chegou a
ser um nome nacional. Viveu na
opiniio  dominical dos grandes
pomes da eritica brasileira, con-
wante dois ou Lrés imortais eniaba-
s se cm\tontqvnm com as segdes

v pedidos” dus jornais do Rio.
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Mas nfio estou aqui para vosi
falar de Juobivar de Matos. Lobivar
inaugurou um caminho e tem de,
ser sempre uma referéneia neces-
=iiria no assunto. Miuha iptengdo,]
hoje, - 6 -dizer alguma ecizsa dum:
outro poeta, outra figura que
Mato-Grosso, sobresudo Corumbi,;
conbece muito bem. Este &, comol
o outro, um rapaz triste, solitdrio,’
magro, baixo, e tem a maig um;
bigode e uns 6¢ulos de tartaruga.’
Seu nome garantird a sobrevivén-
cia da familia, nio em Corumb4$
ou Mato-Grossn, mas no DBrasil.’
Mnuita gente, certamente, nio dd
importincia a sua figura extraor-
dindria. Menino rico, ¢le se vests !
mal ¢ chegn a ser displicentes !
demais. Filho de familia poderosa |
pelo dinheiro ¢ pelas terras, nin- 4
cuém sc sente enos qué dle e
nmguém se vf mais estranho a
toddT™0ns  lugares. Alguns o tem
pelo doidinho da familin, outios o

e g

peks coisas priaticas, mas poucous
sabem que sua voz tem um destino,
destino que independe dele, de sua |
familia, de sua cidade..

Manuel |
de Barros nasceu da poesia, vive
delnv ¢ ela ¢ um dogma na sua
vida, E'. precisamente seu Unico
dogma, pois Manuel mnio ¢
homem de verdades reveladas
tnem  de  pontos ou ~ principios.
fundamentais. Nagla sabe éle de;
religioes, nunca se fez membso de
partidos rpoliticos, e as coisas sb
lhe importam pelo seu conteddo
poLhoo. Por iszo0, aquilo que sui’
poesia busea € apenas o que ha

Je mégico ¢ imanente em cada’

homem. -E vos sabeis que nada h:'v.
de mais imanente e l6gico em cada

hamem que o amor. O amor a
compreender tudo: a infincia

vividu multiformemente, a menina

- a mulher amadas em STEACIY]
} o irmio que sofre em todos os
aizes.

Todo hown em, para Manuel de
Barros, é seu irmndo, e serd duas
7ézes seu irmio se for um sofre-
lor. Sua palavra se transforma e
Lai a pedir ajuda de todos, inclu-
sive da amada, quando em sua
frente um coragio pde o sofri-

desprezam pela sua geral inaptidiao .

gio_com a dor e &sse absoluto?

..
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apzohmd umento no amor (no fun-
"do, duas coisas ligadas logica-
;mente) fazemn de Manuel de Bar-
‘ros um poeta universal. Seus mo-
“ tivos, menos motivos que seu
-proprio “‘ser’”, tém uma amplitu-
tde que o leva para tdda parte.
.Quem ndo concordard com a be-
;lem integral daquele poema ad-
mirdvel, Ollhos Parados, escri-
to em uma das mesas da borve-
teria Americana, emquanto um
:disco de.Chopin punha uma fun-
k.dn melancolia na manhd de do-
mingo corumbaense? O poeta atin-

em t6da poesh moderna do Bragil
Atentai 43 rimas interas de 1% g
e do 2° versos:

.—Ios.u:.

“Ela me encontrard sadio, apoliLco
anti-gpocalfptico

anti-cristio e talvez campedo de 'mdrez..

Ela me encontrard forte, primitivo ani-’
mal

coruo planta,
neral’.

cavalo, como dgua ml-l

Profundamente hurrano. o poe-
ta Manuel de Barros é a mais
alta o a mais pura voz da poesia,
em Mato-Grosso. A frase fica es-J
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| Surrealista, -
primitivo. O cinema d
Manoel de Barros.

Uma verdadeira confraria sul-mato-
grossense tentara reproduzir em cinema o
aspecto ladico e surreal da poesia recém-
descoberta de Manoel de Barros, natural de
Cuiabé, com oito livros escritos em 50 anos
de atividade poética. Sob direcdo do tam-
bém mato-grossense Joel Pizzini, em no-
vembro comegaré a ser filmado o curta O
Incrivel Anonimateo do Caramujo-Flor ou A/C
de Manoel de Barros. No elenco, Ney Mato-
grosso — caracterizado como nos tempos de
seu primeiro LP Solo. 0 Homem de Nean-
derthal — Teté Espindola, Almir Sater, Ara-
cy Balabanian e Rubens Corréa, todos tam-
bém do Planalto Central.

Este é o primeiro investimento da Em-
brafilme em um trabalho de autor mato-
grossense (exemplo do descaso dos 6rgéos
oficiais da Cultura pelo restante do Pais).
Quase totalmente desconhecido Manoel de
Barros odeia multidoes e ‘agitos’, mas ja
conta com uma pequena e aguerrida legiao
de tietes, como Antonio Houaiss — que pre-
faciou Arranjos Para Assobios, Gltimo livro
do autor — Washington Novaes (jornalista),
Millér Fernandes e até Carlos Drummond
de Andrade (antes de morrer confessou a
Pizzini sua admiracdo pelo poeta). _

Natural de Cuiaba, onde nasceu em
1916, Manoel de Barros utilizou durante to-
da a vida recursos quase primitivos para a
criagdo, resultado do contato com sua re-
gido de origem. De 14, herdou a tendéncia a
mitificar aspectos nada comuns da nature-
za, como caramujos e outros seres rastejan-
tes — “é no chéao que as crianc¢as brincam,
onde sonham”, diz. Esta volta no tempo teve
outros incentivadores, como o pintor Paul
Klee, e sua técnica de resgatar os erros do
trago das criancas. De uma viagem a Nova
York, em 47, Barros trouxe o gosto pelo
cinema. Segundo Pizzini, “a obra de Barros
¢ composta de fragmentos justapostos que
encerram uma concepglo cinematogréafica
de organizac&o”. Barros explica: “Pego um
verbo enlouquecido e prego ao lado de um
substantivo morto; subverte as regéncias,
no colo de uma palavra elegante colo um
esterco. De forma ane minhs téenica é de”

_explica o diretor.

A obra do poeta
sul-mato-grossense
Manoel de

Barros serd
transformada num
curta-metragem,
com o cantor

Ney Matogrosso no
papel principal.

‘colagem mesme. Eu seria, em cinema, da
escola de Einsenstein”.

O caramujo-flor

“"Este é um filme sob poesia”, arrisca
Pizzini, 26 anos, natural de Dourados, a 200
Km de Cuiaba. Assistente de direcao de
Silvio Back no filme Guerra do Brasil, autor
da pesquisa histérica para o filme Brasil dos
Tenentes, de Jodo Batista de Andrade, des-
ta vez Pizzini procura recriar num curta
colorido em 35 mm um pouco da poesia de’
Barros. Para tanto, usara planos fechados e
aproximados com a camara dirigida rente
ao solo —“o chéo era o auge para o poeta”,

Ney Matogrosso ficara durante um més
em Cuiaba, pronto para deslocar-se para
qualquer locagdo — O Casario de o Porto,
em Corumba, o Pantanal, o interior da gruta
do Lago Azul, em Bonito, a 3 horas de Cuia-
ba. Vestido com penas e mascaras, como no
inicio de sua carreira-solo, Ney vai corpori-
ficar a poesia de Barros, s6 com gestos. Um
projeto surreal, que Joel descreve utilizan-
do um trecho de poesia do autor: “A gente é
rascunho de péassaro/ ndo acabaram de fa-
zer”. As cenas serdo pontuadas pela boca do
Teté, que “vai soltar os passaros da gargan-
ta, numa espécie de jogral surreal”. Rubens
Corréa fara o papel de Barros. Almir Sater,
ao lado de Alzira Espindola, interprétaré o
poeta e sua relagdo com a musa. O or¢camen-
to do filme gira em torno de Cz$ 3 milhdes,
mas a Embrafilme arcaria com apenas 40%
dos custos. O restante provavelmente ficara
a cargo do governo do Mato Grosso do Sul.

Enquanto isso, a poesia de Barros per-
manece desconhecida. Sua obra, totalmente
esgotada, compde-se dos seguintes titulos:

Poemas Concebidas Sem Pecade (1937),
Face Imével (42), Poesias (56), Compéndio
para o Use dos Péssaros (61), Gramética Ex-
positiva do Chéo (69), Matéria de Poesia (74),
Arranjos Para Assobio (82), e Livre de Pré-
Coisas (85). Suas poesias mais recentes reu-
nidas em A Arte de Infaniilizar Formigas,
ainda néo foram publicadas.

Cristing lori
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Guizzo — Como é que comegou a fazer poesia; que elementos
influenciaram a sua formagdo poética?
Manoel — Acho que foi minha inaptiddo para o didlogo que ge-
rou o poeta. Sujeito complicado, se vou falar, uma
coisa me bloqueia, me inibe, e eu corto a conversa no meio,
como quem € pego defecando ¢ o faz pela metade. Do que eu
poderia dizer resta sempre um déficit de oitenta por cento. E
os vinte por cento que consigo falar ndo correspondem seno
a0 que eu ndo gostaria de ter dito, o que me deixa um saldo
mortal de angistia. Mesmo desde guri, no colégio, descobri
essa barreira em mim que no posso vencer. Sou um bom es-
cutador e um vedor melhor. Mas s6 trancado e sozinho € que
consigo me expressar. Assim mesmo sem linearidade, por tran-
Cos, por sugestdes, ambiguo — como requer a poesia.

Sobre elementos que influenciaram a minha formacdo,
afora essa inaptiddo para o didlogo, talvez um sentimento
dentro de mim do fragmentdrio, lagos rompidos, o esbordo
da crenga ainda na adolescéncia, saudade de Deus e de casa, an-
cestralidade bugra, nostalgia da selva, sei 14. Necessidade de
reunir esses pedagos decerto fez de mim um poeta. A incapa-
cidade de agir também me mutila. Sou pela metade sempre
ou menos da metade. A outra metade tenho que desforrar nas
palavras. Ficar montando, em versos, pedacinhos de mim, res-
sentidos, caidos por ai para que tudo afinal nio se disperse.
Um esforgo para ficar inteiro é que € essa atividade poética.
Minha poesia €, hoje, e foi sempre, uma catagdo de eus perdi-
dos e ofendidos. Sinto quase orgasmo nessa tarefa de refa-
zer-me. Pegar certas palavras jd muito usadas, como as velhas
prostitutas, decaidas, sujas de sangue e esterco — pegar essas
palavras e arrumd-las num poema, de forma que adquiram nova
virgindade. Salvd-as assim da morte cliché. Ndo tenho outro
gosto maior do que descobrir para algumas palavras relaces
dessuetas e até anomalas.

NOCOES DE RUA

As ruas inventam poetas que ja nasceram tristes.

As ruas descobrem esses cachorros gentis puxando suas donas para
debaixo dos postes.

De um modo geral os cachorros sioc bonitinhos e as donas nio

‘o que é uma pena... correspondem,

Ha ruas que engendram casas

‘onde teus joelhos crescem

como nuvens... P

Outras aguentam anos inteiros no subiirbio

com a mesma pobreza e honradez de um homem sé como Jo.

Até que um dia chega um seresteiro, desonra uma colegial no

e ela é encontrada no capim, de borco, terreno baldio,
cheia de formiga nos olhos vidrados...

A rua pega fama
e deita na cama.

Certa feita

uma rua de sublrbio, hd muitos anos,

botou no meu encal¢o uma de suas casas

com jardinzinho fronteiro

sO para me enternecer...

De fato: seu jardinzinho

seu gato .

sua dona (os joelhos brancos 3 mostra)

o pé de manaca

e mais aquelas grades t3o roidas de ferrugem, quase me arrebentam de

Que descontrole louco, meu Deus. ternuras idiotas...
Se ndo me agacho me casava naqueles joelhos...
t

Essas doces ruinhas mortas ou alamedas
esquecidas em sua tranquilidade de coisas andnimas,
— cuidado com elas — s3o infestadas de lobos solitarios...

reconstrugdo. Porém a nés, — a nds, sem duvida — resta falar

Guizzo — Basicamente vocé pertence a gera¢do/45? Quantas
fases atravessou sua poesia?
Manoel — Acho que n3o pertencgo d Geragdo/45 sendo crono-
logicamente. Nio sofri aquelas reagdes de retesar os
versos frouxos ou endireitar sintaxes tortas. A mim ndo me
beliscava a volta ao soneto. Achava e acho ainda que ndo €
hora de reconstrugdo. Sou mais a palavra arrombada a ponto
de escombro. Sou mais a palavra a ponto de entulho ou traste.
Li em Chestov que a partir de Dostoewsky os escritores come-
¢am a luta por destruir a realidade. Agora a nossa realidade se
desmorona. Despencam-se deuses, valores paredes... Estamos
entre ruinas. A nds, poetas destes tempos, cabe falar dos mor-
cegos que voam por dentro dessas ruinas. Dos restos humanos
fazendo discursos sozinhos nas ruas. A nés cabe falar do lixo
sobrado e dos rios podres que correm por dentro de nds e das
- casas. Aos poetas do futuro caberd a reconstrugdo — se houver

dos fragmentos, do homem fragmentado que, perdendo suas
crengas, perdeu sua unidade interior. E dever dos poetas de
hoje falar de tudo que sobrou das ruinas e estd cego. Cego e
torto e nutrido de cinzas. Portanto, ndo tenho nada em
comum com a Geragdo/45. E, se alguma alteragdo tem sofrido
a minha poesia, € a de tornar-se, em cada livro, mais fragmen-
tdria. Mais obtida pelo escombro. Sendo assim, cada vez mais,
o aproveitamento de materiais e passarinhos de uma demo-
licdo...
DESART‘CULAC‘:)
VIOLA DE

& irimao

NE
mulatas do €
estorias demats:

dre ant@o
quem C
3 raiz?

_ Cumpaci®
me respond?:
exerce algum™

oaxa

padre, enraiza-se|

cum
— Sapo. de anta-

em estrumes

. 5 -
lise NUTS! o

ot \vis € aldrabas, que

pu

_ palabras-

_E méquina
de dov
& de a vapor
de'amarelinh?
tem amarelo?
as porte'\raS
do mul’\dO
varas tem?
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_ Tém conformes.

— E o que que grota

greta ~
lapa e lura s30?

_ S3o aonde O lobo
o coelho
e o erdtico

— Cumpadre, € longe
& lugar nenhum
ou tem sitiante?

_ Sb se porém.

E agora vuncé confirme: pardal

& o esperto? roupa

até usa
dos espantalhos?

_ E esperto, cumpadre,
n3o cai
do galho.

Guizzo — Mestre Drummond néo acredita em inspiragdo e o

célebre Mdrio de Andrade dizia: “Desapareceram
os artistas do verso, e o que é. pior, poesia virou inspiragdo’’.
Como se dd em vocé o processo criativo de um poema?
Manoel — Acho que inspiragdo € um entusiasmo, um estado

animico favordvel & poesia, mas que n3o chega a ser
arte. Seria, quando muito, uma erup¢do sentimental, esguicho
romdntico, solugo de dor de corno, etc., etc. Seria talvez ma-
terial sobre que trabalhe o artista  como para o oleiro € o
barro. Poeta tem de imprimir sobre esse barro informe a sua
técnica, escolhendo, provando, cortando as palavras, até que
as coloque a sua feicZo e ganhe uma estrutura prépria, com um
sentido, um som e um ritmo. Poesia ndo € feita de
sentimentos, mas de palavras, de palavras, de palavras — jd se
repetiu tanto.

POEMAS CONCEBIDOS SEM PECADO

No recreio havia um menino que ndo brincava com outros meninos
O padre teve um brilho de descgbrimento nos olhos
— POETA
O padre foi até ele:
— Pequeno, porque n3o brinca com os seus colegas?
— E que estou com Uma baita dor de barriga desse feijdo bichado
8
— Sou uma virtude conjugal
adivinha qual é?
— Um jambo?
— Um jardim outonal?
— Nao
— uma loucura
as ruinas de pompéia?
— Niao
— Es uma estatua de nuvem
o muro das lamentagdes?
— Nao

o ina?
Ai, entonces que reino é o teu, darling

me conta te dou fazenda'
undo deixo O cachimbo

£
e o & oteu?

me conta que rein
— Nio
mas pode pegar em

mim que estou uma sodoma...

10
Pela rua deserta

como bambu
assobiando...

i ilante
atravessa um bébado comprido e osc!

3s al(;adas algumas amilias ainda conversam
Ao longo das ¢ f |

elhas ssam fumo nos dentes mexencando...
. Vv pa
Nhanha esta abonecnda com O neto que foi eStUdal no Rio

e voltou de ateu

tudar.
_—Seépra disaprend

er ndo precisava mais es

m escuro da rua

solto no fi
S e lanchas acordadas

itario um cava
s o pisca luzes d

O rio calmo la em baix
Nhanha choramingava:

Ta perdido diz que negro é igual com branco.

Guizzo — Vocé acredita na faléncia das palavras como forma
de comunica¢do? Que pensa a respeito da poesia
semibtica?
Manoel — Enquanto o mundo parir uns tipos hipobuilicos fei-
to, por exemplo, Fernando Pessoa, resguardados
pela timidez e incapazes de uma agdo — as palavras n3o mor-
rerdo. Estas criaturas nfo tém outra forma de agdo que em ci-
ma das palavras. Obscessiva e sadicamente as trabalha, do-
brando-as até seus pés, arrastando-as no caco de vidro, até
que elas sejam eles mesmos. Até que elas déem testemunho
da presenga deles no mundo. Quase sempre as criaturas que
nascem repositérios de chdo e de estrelas, s6 sabem fabricar
poesia com palavras. E ainda outras que moram ruinas vigo-
sas por dentro, se agarram nas palavras para sobreviver.

PANTANAL

Viajando...

Apear 3 margem dos banhados
beber dgua dormida nos balcedos
dos aguapezais...

Viajando...

Despir-se 3 margem dos corixos

dar cangapés nas aguas virgens, na ferrugem
das pedras-cangas...

Viajando...

Apear descalgo a margem de uma sanga
aberta no cerrado

e adormecer a um tronco recostado...

Viajando...

Curvar-se até o chao

para sorver a agua que irrompe de olheiros
na estrada...

Viajando...
morder pitanga!
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Guizzo — A poesia é necessiria? Quais as fung¢des da poesia
no mundo atual?
Manoel — A mim me parece que é mais do que nunca neces-
sdria a poesia. Para lembrar aos homens o valor das
coisas desimportantes, das coisas gratuitas. Vendem-se hoje
até vista para o mar, sapos com esquadrias de aluminio, luar
com freio automdtico, estrelas em alta rotagdo, laminac¢do de
sabids, etc. Hd que ter umas coisas gratuitas pra alimentar os
loucos de dgua e estandarte.

Quanto as funcGes da poesia... Creio que a princi-
pal € a de promover o arejamento das palavras, inventando pa-
ra elas novos relacionamentos, para que os idiomas ndo mor-
ram a morte por férmulas, por lugares comuns. Os governos
mais sdbios deveriam contratar os poetas para esse trabalho de
restituir a virgindade a certas palavras ou expressdes, que estdo
morrendo cariadas;, corroidas pelo uso em clichés. S6 os poe-
tas podem salvar o idioma da esclerose. Além disso a poesia
tem a funcdo de pregar a prdtica da infancia entre os homens.
A prdtica do desnecessdrio e da cambalhota, desenvolvendo em
cada um de nés o senso do ludico. Se a poesia desaparecesse
do mundo, todos os homens se transformariam em mdquinas,
monstros, robds.

DOROWA

um dia chegardes

O vos que “viba
- . ritiba,

s bebem @ mesa a0 cabaré de Cu p
Homen abaré de Curitiba. =~ dormi com Doroc\lN Daioty
c . , e
N u:‘sa Marcelle instalada idas que estad dentro

A ob€ flacidas.

\cool de coxas

engole @ | o
g Dorm"comfundo de Doroty-
e ela estd nO )
A esquahda - ] - ot
no fim da noite, exaust i a"andc:s s
e 3 na pureza
fala mole € ; .
\heiras N -
e grandes © o .
o ’ ol g D:ustenta os poetas-
né ue
o S amens e & 3‘“"_3 q's Dorowa morrer
entre ombros de ho A b -
cabaré de Curitiba. g Ao
S 5 anos.
teus 1
O Dorowa
Lili Marcelle, Dorowa.

Dorowa nao, Doroty.--

Guizzo — Qual a matéria de sua poesia?

Manoel — Os nervos do entulho, como disse o poeta portu-
gués José Gomes Ferreira. Tuco aquilo que a nossa

civilizagdo rejeita, pisa e mija em cima, é também matéria de

minha poesia, eu jd disse. SO bato continéncia € para drvore,

pedra, cisco. O cisco semovente ¢ 0 propriamente cisco. Em

estudo sobre o Processo, de Kafka, o humanista Gunther An-
ders observa o amor de Leni pelos processados. Leni acha que
a miséria da culpa os torna belos. Sua compaixdo pelas viti-
mas € que a leva ao amor. De muita dessa compaixdo ¢ feita a
poesia de nosso século. Um fundo amor pelos humilhados e o-
fendidos de nossa sociedade, banha quase toda a poesia de ho-
je. Esse vicio de amar as coisas jogadas fora — eis minha in-
competéncia. E por isso que eu sempre rogo prd Nossa Se-
nhora da Minha Escuriddo que me perdoe por gostar dos des-
herdis. Amém.

PEDIDO QUASE UMA PRECE

Senhor, ajudai-nos a construir a nossa casa

com janelas de aurora e drvores no quintal —

arvores que na primavera fiquem cobertas de flores

e ao creplsculo figuem cinzentas como a roupa dos pescadores.

O que desejo é apenas uma casa. Em verdade

n3o é necessario que seja azul, nem que tenha cortinas de renda.
Em verdade nem é necessario que tenha cortinas.

Quero apenas uma casa em uma rua sem nome. \

Sem nome, porém honrada, Senhor. S6 nao dispenso a arvore
porque é a mais bela coisa que nos destes e a menos amarga.
Quero de minha janela sentir os ventos pelos caminhos e ver o sol
dourando os cabelos negros e os olhos de minha amada.

Também a minha amada n3o dispenso, meu Senhor.

Em verdade ela é a parte mais importante deste poema.

Em verdade vos digo e bastante constrangido

que sem ela a casa também eu ndo queria e voltava pra pens3o.

Ao menos na pens3o eu tenho meus amigos

e a dona é sempre uma senhora do interior que tem uma filha alegre,
Eu adoro menina alegre, e dai podeis muito bem deduzir

que para elas eu corro nas minhas horas de aflicdo.

Nas minhas soliddes de amor e nas minhas solidGes do pecado
sempre fujo para elas, quando n3o fujo delas, de noite,

e vou procurar prostitutas. Oh Senhor, V6s bem sabeis

como amarga a vida de um homem o carinho das prostitutas.

V s sabeis como tudo amarga naquelas vestes amassadas
por tantas maos truculentas ou timidas ou cabeludas —
V 6s bem sabeis tudo isso, e portanto permiti

que eu continue sonhando com a minha casinha azul.

Permiti que eu sonhe com a minha amada também, porque:

— de que me vale ter casa sem ter mulher amada dentro?

Permiti que eu sonhe com uma que ame andar sobre os montes descalca
e quando me vier beijar o faca como se vé nos cinemas...

O ideal seria uma que amasse fazer compara¢des de nuvens com vestidos
e peixe com avido;
que gostasse de passarinho pequeno, gostasse de escorregar no corrimao
da escada;
e na sombra das tardes viesse pousar
como a brisa nas varandas abertas...

O ideal seria uma menina boba, que gostasse de ver folha cair de tarde...
que s pensasse coisas leves que nem existem na terra

e ficasse assustada quando ao cair da noite

um homem lhe dissesse palavras misteriosas...

O ideal seria uma crian¢a sem dono, que aparecesse como nuvem,

que nao tivesse destino nem nome — sendo um sorriso triste,

e que nesse sorriso estivessem encerrados

toda timidez e todo o espanto das criangas que n3ao tém rumo...
Senhor, ajudai-nos a construir a nossa casa

com janelas de aurora e arvores no quintal —

arvores que na primavera fiquem cobertas de flores

e ao crepusculo fiquem cinzentas como a roupa dos pescadores...
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Na poes1a de Manoel de Barros, na “Lata , pedra, rosa, sapo e nuvem’

ARNALDO JABOR
~ Da Equpe de Arucudistas s

“Os rios comecam a dormir
pzla orla, vagalumes driblam a
treva. Meu olho ganhou dejetos,
vou nascendo de meu vazio, s6
[0arro meus nascimentos. Sei mui-
tis coisas das corsas. Hi muitas
importincias sem ciéncia. Sei que
os rios influem na plumagem das
aves. (...) Sapo nu tem voz de
arauro. Fiores engordadas nos de-
tritos até falam. Bicho acostuma-
do na toca. fica cego com estrela.
Qvo de lobisomem ndo tem gema.
Raiz de caracol. no lodo, dilui-se.
Se tem pacu no rio, de manhi
desventa. ' -

Fujo em direcio a Manoel de
Barros. o grande poeta pantanei-
ro, fijo em busca da lama, fujo do
lixo que parece lama, do lixo onde
entrevejo asas da Vasp submersas.
rais lentos na Cimara, lixo
onde vejo se levantar intacto o
esquadrao da defesa do Mesmo.
Lixo que certzmente vai impedir o
impeachment. T4 na cara.

Na poesia de Manoel de Barros
vemos que a arte ¢ a natureza
estio esquecidas pelo vicio da
crise. Precisamos sair do lixo
historico e voitar a Jama natural.

‘Lama contra o lixo

H& uma diferenca grande enne
lama e lixo. A lama vai nascer, o
lixo ¢ o que restou. Ndo hd lama
em Brasilia. hd lixo: hd a trans-
formagio de 400 anos de malfei-
tos e equivocos em lixo anal: hd a
transtormacdo do sélido em gos-
mento, em raspas. em restos de
uma ildgica centendria. A lama é
vida, o iixo € morte. O lixc grita:
a fama ¢ silenciosa. O lixo é
conflito, detritos se entrechocan-
do; a2 lama é extensiva, ela se
espraia em vizinhangas. ‘A raiz é
que acha a lama pura. De tarde
passarinfio me descobre. A beleza
¢ gloria das coisas é o olho que
poe. Bonito & o desnecessdrio”’,
me diz Manoel de Barros do
fundo do brejo. Hi um infinitc
baruiho na paisagem mentai brasi-
leira. Temos o absoluto desejo de
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cam larvas. Vé-se um reldgwcom
nug;io deiro. Aqui

efos umc,d'eccw
couros. E sapos batem -palmas

. compridas. "Aqui..as pajavms s5¢
‘esgargam de lodo. '

- ‘A Unica Idgica que dcve pn:m{' fir

- 1n0osso projeto de pais & a de um
poato de vista de chio, de nossos
pequenos limites, de nossos indi-

cios de palha e barro, Idgica de

" uma miséria. $6 o ponto de vista

raso da pobreza e fome pode
indicar caminhos: caminhos sim-

ples de uma pequenez brasileira.
~Uma ideologia (ideolo: “%jia"’)

tem de sair da fama, deno.sms

Limites. Precisamos aprender a

Idgica da lama, a I6gica do insig-

-mﬁmnlc do-nada brasileiro, do

‘nadifiindio”’; depois dessa con-

templagdo da tmgedza podemos
sazrparzzouovo £

Programa poético
_ Nos desvaos de Manoel de Bar-

ros hd uma verdade perdida nos
poticidrios gritantes de hoje. Pre-
* cisamos desta lama vital deste

siiéncio, para fugir 25 *Cotlorga-
te”’, para fugir da colorida contu-
sdo de restos que a imprensa
narra. Estamos com o supremo
vicio do lixo. Hi alguma coisa
loucamente nova acontecendo no

programa de governo que ele
traca: ‘O que eu ajo € tarefa
desnobre. De modo que existe um
cerco de insignificincias em torno
“de mim. Meu trabalho é cheio de
nd pelas costas. Tenho de trans-

“Madifiindio” dos brejos

Fujo em busca da lama dourada
da poesia. Desesperado de tanias
“‘questoes histdricas’’ graves, €
imenso nosso desefo pelo insigni-

b

ficante. Podemos ver no ‘‘nadi-
fiindio dos brejos”’, nos nadas,
nos detritos, no sossego do nada
um sentido profundo. Num pais
onde todo adjetivo abstrato, gran-
dioso € transtormado em insigni-
ficancias, s6 o ovo minimo da
natureza tem o essencial. o
.Manoel de Barros anos df cm
sua poesia 0 descanso da gritaria
: brasileira. Precisamos ir para os

“buracos de bI‘CjU e dacamar do

Brasil.

Manoel de Barms tem a fecun-
da lama brasileira:
embrides de atos. Uma boca dis-

forme de rapa-canoa comega a

querer se grudarinas coisas. Ru-
dimentos rombudos de um otho de
drvore. Os indicios de infimas

“‘Penso nos

pais: hd um destampamento an-
tropoidgicoi 400 anos de erro
desembestaram. Nunca houve isso

. Desejode avesso
" Antes. havia uma Iégica estabe-
lecida no mundo do erro. Havia
um erro calmo, acefto, remanso-
so. Collor tipha de acontecer.
“Collor era o posso desejo de
espaventar o lixo e chegar a lama.
H4 uma luta se travando que a
sociologia nao nomeia. E entre o
desejo de erros ‘‘movos’’ e a
inércia de erros velhos.' Absurdos
novos versus Idgicas antigas. HE
< um desejo de avesso, de abisma, ¥
Vide "eénm" no Brasil. E a génc-
se ndo vem do lixo, vem da lama,

fazer natureza. No meu servico eu

‘cuido de tudo quanto €é mais
desnecessdrio pesta fazenda. Cada
ovo de formiga que alimenta a
ferrugem dos pregos eu tenho de
-recolher com cuidado.
‘parcdes esverdeadas para os ca-
;. ramujos foderem. . Cuido das lar*
o yasmnas Tcnbodetcrem ¢onta
“o limo e o érmo. Dou comida para

Armumo

“os porcos.~Desencalho harpa das

“.brejos.” E ‘quando cessa 0 rumor
‘das violetas, desabro. Derrubo’
.folhas de tarde. Amo este traba-
lbo “Todos os sc:n! daqu: tém

pelos detritos dc Manoel de Bar-~
ros. Vejam se na morte desta

Iacraia furada de xpmho ndo
estamos todos nds:
¥ “Chega de escombms, fento-

socicdades. Os liames primordiais
entre paredes e lesmas. Tamiém
f__. os germes das primeiras idéias de

vem da “‘lata pedra rosa sapo
auv=m”. O lixo é um detno
indumial alama é natureza.

e,

L

" cmmrw"'

*uma convivéncia entre lagartos e
pedras. (...) Penso num coméreio

de frisos e asas, dc.wcoade’,

-sémen ¢ de pdlen, de mudas de
escamas, de pus e de sementes.
Um comércio de cios e cantos
vinuais, de gosma e de léndess.

pura inauguragio de um
nOVO universo. Que vai corrom-
* per, irromper, 1mgar e reoompor

" Havia no Brasil uma ldgica. “

:an “na Idgica da ditadura,
“havia um sistema de valores de

opn:«mo Havia a crenca positi-

“vista po “‘bem'' da patria, havia
- um mundo orgénico de erros, em
funcionameato  pacifico.  Collor

lancou a psicopatia pa polftica ..

. brasileira; langou a loucura na
harmonudocm) Muito do que

*hxo. Assim, o que € pior para 0 -
Zpafs: o impeachment do presidente

* parece bem talvez seja mll mmro L

com a vitdria da Iégica de sentido

ou a vitdria de Collor e a ‘convi-
véncia com a absoluta desmorali-

zagio dos anscios parrativos? A ..
grande luta nio é eatre os crimes
do governo ¢ a pura manifestacio
dasm.u Hd uma luta mais forte

“.resultado fecundo de uma ilégica
do mundo, a lama pode estar no
- beco sem safda renovador; a lama

“pode nos levar a um siléncio

reflexivo que o lixo ndo tem. Esta

€ a primeira vez na histdria do ...

“Brasil que a classe dominante

- ‘corre o risco de perder o controle

dcﬂmcmu Nuoéummamcnto

eum:nlmneohxo.Alaméa i

. Bstarnos’ wvcndo uma
"de detritos de um pafs anugo. (o)
' programa de um pais saird de um
“nadifiindio”. *“‘Nadifiindio ¢ o
“lugar em que nadas (...) ¢ em que
latas com vermes cmpmahadmm
r'boca. O nada deste padifiindio
‘existe ‘e Se escreve com letra
.’ maitfscula. Aqui pardais descas-

z pﬁunalnq, »
"’-“"‘“Estrrpc curcmda o corpo. 2

33 fee s deal
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Manoel de Barros
‘sobreviver
| pela palavra
_ Embora de estatura mediana, Manoel de Barros, como

diz Vinicius de Morais, possui a “altitude mental dos altos
pincaros”. Ele nao tem nem nuica teve pasta de corresponden-
cias expedidas e correspondéncias recebidas. Ndo € homemde
auto-promover-se e muito menos de fazer da literatura imins-=
trumento de picaretagens. E homem integro, afivel, de sotriso -
solto, humor afilado. Seus cabelos comecam a pratear; os Gcu--
los dependurados no nariz compoem 4 figura do intelectual ho-
nesto, de posicoes definidas e sobretudo avancadas Mato Gros-
SO possui poucos poetas e muitos poetastros. No-entanto, a
inversdo de valores, no fundo mesmo, € apenas uma questio de W\
aparéncias: os mediocres, apesar de todo o foguetorio, no final
dos tempos, irdo para a vala comum dos inodoros a0 passo
.que os bons restardo para todo o sempre. E s6 dar uma olhadi-
nha na histéria para se ver que assim foi e assim serd eterna-
mente. Se os nossos homens publicos possuissem alguma clari-

|
, ma clar }
vidéncia intelectual as obras de Manoel de Barros jd deveriam :
de hd muito estar reeditadas; frequentando as nossas bibliote- # ‘

A

t
<
s
S

cas; sendo estudadas pelos nossos jovens e a sua figurd conhe- -~

- cida em seu Estado natal. Infelizmente a realidade ndo éessa. .

- Timido e circunspecto como todo bom poeta, Manoel
de Barros € arredio as confrarids litetdrias. Sua carreird de ho-

s
! !
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mem de letras comeca em 1937 quando financid 4 priteird = r‘ =
- edicTo de seu livio Poemas concebidos sem pecado. Mais taf- 'y
de em 1942, a editora Século XX public outro livio set de = = %

~ poemas, Face imovel; em 1956 editd pela Pongettl Poesids e~ = 1
em 1961 ganha o seu primeito prémio nacional de litetatura, =

- .0 prémio Orlando Dantas, com o livio Compéndio pdrd bso :
dos pdssaros, €, em 1969, pela editora Tordos publicd 0 sett -~

- Gramdtica Expositiva do chdo, com o qual ganhiaria o Prémtio .

_de Poesia do IV Encontro Nacional de Esctitotes, et Brasi- =
lia. Recentemente publicou peld Liviatid S7o José 4 sud diti-
-maobra:Matériadepoesin. 7= = w0 o s R L

. Num Estado onde impera 4 duséncia de tealizaces cul- =

. turais, sufocando toda e qualquet motivacTo individual, Ma-

noel de Barros se fez poeta pela simples taz3o de tet hascido -
~ poeta. Remando contra as corterites adversas ele se inipos
. unicamente pelo seu alto valot literdrio. No seu univetso poe-
tico vé-se antes de inais nada a proptia realidade matogrossen-
 se {principalmente a tegigo do Pantanal corumbaense, ond
. poeta passou grande parte de sua existéhcia. principaime

_ infancia, magistralmente fetratada), sehtese em cadd ve C

 (os da xltima fase, inclusive, ot cettas conotdcdes slifrealis-
tas) o homem fincado em silas otigens, ei seu chio. Vallio-ine
~novamente de Vinicius para realgit a importar {4 :

- de seu irmIo Manoel: “ninguéth ¢ uhiversal ford de sed
- quintal™. Seus versos posstien hitito de felarico & de podet ert-

~ cantatério; de originalidade ctiativi ¢ de fotcd de
comunicd¢do. : L S
- Bem, mas eu hdo estou aqul-para fazer tim ensaio & sitd

_ um lead 4 matéria. E, tampouco, hem & justo que ed thes tou-
be mais tempo, espaco & prazet dé conhecetemn o poetd e §ua

- poesia que ilustrarido e enriquecendo essa efittevista, entte as
. perguntas/respostas, dfo bent 4 friedida de stia impottarcid e
Fa - {José Octdvio Guizzo)




uizzo — A poesia é necessiria? Quais as fungées da poesia
no mundo atual?
‘anoel — A mim me parece que € mais do que nunca neces-
sdria a poesia. Para lembrar aos homens o valor das
risas desimportantes, das coisas gratuitas. Vendem-se hoje
¢ vista para 0 mar, sapos com esquadrias de aluminio, luar
»m freio automdtico, estrelas em alta rotagio, laminagdo de
bids, etc. Hd que ter umas coisas gratuitas pra alimentar os
sucos de dgua e estandarte.
Quanto as funcdes da poesia... Creio que a princi-
4l é a de promover o arejamento das palavras, inventando pa-
1 elas novos relacionamentos, para que os idiomas nao mor-
am a morte por férmulas, por lugares comuns. Os governos
nais sibios deveriam contratar os poetas para esse trabalho de
estituir a virgindade a certas palavras ou expressdes, que estao
norrendo cariadas, corroidas pelo uso em clichés. S¢ os poe-
as podem salvar o idioma da esclerose. Além disso a poesia
=m a fungfo de pregar a pratica da infancia entre os homens.
\ prdtica do desnecessdrio e da cambalhota, desenvolvendo em
-ada um de nos o senso do ludico. Se a poesia desaparecesse

‘o mundo, todos os homens se transformariam em mdquinas,
nonstros, robos.

O vos que ¥
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Guizzo — Qual a matéria de sua poesia?

V\lanoel — Os nervos do entulho, como disse o poeta portu-
gués José Gomes Ferreira. Tudo aquilo que a nossa

cwvilizagdo rejeita, pisa e mija em cima, € também matéria de

minha poesia, eu jd disse. S bato continéncia € para drvore,

pedra, cisco. O cisco semovente e 0 propriamente cisco. Em

estudo sobre o Processo, de Kafka, o humanista Gunther An-
ders observa o amor de Leni pelos processados. Leni acha que
a miséria da culpa os torna belos. Sua compaixdo pelas viti-
mas € que a leva a0 amor. De muita dessa compaixdo ¢ feitaa
poesia de nosso século. Um fundo amor pelos humilhados e o-
fendidos de nossa sociedade, banha quase toda a poesia de ho-
je. Esse vicio de amar as coisas jogadas fora — eis minha in-
competéncia. E por isso que eu sempre rogo prd Nossa Se-

nhora da Minha Escurid@o que me perdoe por gostar dos des-
herdis. Amém.

PEDIDO QUASE UMA PRECE

Senhor, ajudai-nos a construir a nossa casa

com janelas de aurora e arvores No quintal —

arvores que na primavera fiquem cobertas de flores

e ao crepusculo fiquem cinzentas como a roupa dos pescadores.

O que desejo é apenas uma casa. Em verdade

n3o0 é necessario que seja azul, nem que tenha cortinas de renda.
Em verdade nem é necessario que tenha cortinas.

Quero apenas uma casa em uma rua sem nome.

Sem nome, porém honrada, Senhor. So nao dispenso a arvore
porque é a mais bela coisa que nos destes e a menos amarga.
Quero de minha janela sentir os ventos pelos caminhos e ver o sol
dourando os cabelos negros e os olhos de minha amada.

Também a minha amada n3o dispenso, meu Senhor.

Em verdade ela é a parte mais importante deste poema.

Em verdade vos digo e bastante constrangido

que sem ela a casa também eu n3o queria e voltava pra pensdo.

Ao menos na pens3o eu tenho meus amigos

e a dona & sempre uma senhora do interior que tem uma filha alegre,
Eu adoro menina alegre, e dai podeis muito bem deduzir

que para elas eu corro nas minhas horas de aflig3o.

Nas minhas soliddes de amor e nas minhas soliddes do pecado
sempre fujo para elas, quando n3o fujo delas, de noite,

e vou procurar prostitutas. Oh Senhor, V és bem sabeis

como amarga a vida de um homem o carinho das prostitutas.

V Os sabeis como tudo amarga naquelas vestes amassadas
por tantas m3os truculentas ou timidas ou cabeludas —
V é&s bem sabeis tudo isso, e portanto permiti

que eu continue sonhando com a minha casinha azul.

Permiti que eu sonhe com a minha amada também, porque:

— de que me vale ter casa sem ter mulher amada dentro?

Permiti que eu sonhe com uma que ame andar sobre os montes descaiga
e quando me vier beijar o faga como se vé nos cinemas...

O ideal seria uma que amasse fazer comparagGes de nuvens com vestidos
e peixe com avido;
que gostasse de passarinbo pequeno, gostasse de escorregar no corrim3ao
da escada;
e na sombra das tardes viesse pousar
como a brisa nas varandas abertas...

O ideal seria uma menina boba, que gostasse de ver fotha cair de tarde...
que sb pensasse coisas leves que nem existemn na terrs

e ficasse assustada quando 20 cair da noite

um homem the dissesse palavras misteriosas...

O ideal seria uma crianga sem dono, que aparecesse COmMO nuvem,

que ndo tivesse destino nem nome — sendo um sorriso triste,

e que nesse sorriso estivessem encerrados

toda timidez e todo o espanto das criangas que ndo t¥m rumo...
Senhor, ajudai-nos a construir a NOssa casa

com janelas de aurora e &rvores no quintal —

&rvores que na primavera fiquem cobertas de flores

e a0 crepusculo figuem cinzentas como a roupa dos pescadores...

N
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1izzo — Como é que comegou a fazer poesia; que elementos Guizzo — Basicamente vocé pertence & geragdo/45? Quantas
influenciaram a sua formagéo poélica? fases atravessou sua poesia?

anoel — Acho que foi minha inaptiddo para o didlogo que ge- Manoel — Acho que nfo pertencgo 2 Geragdo/45 sendo crono-

rou o poeta. Sujeito complicado, se vou falar, uma logicamente. Nao sofri aquelas reagdes de retesar os

isa me bloqueia, me inibe, e eu corto a conversa no meio, versos frouxos ou endireitar sintaxes tortas. A mim ndo me

'mo quem € pego defecando e o faz pela metade. Do que eu beliscava a volta ao soneto. Achava e acho ainda que ndo é

\deria dizer resta sempre um déficit de oitenta por cento. E hora de reconstrugdo. Sou mais a palavra arrombada a ponto

vinte por cento que consigo falar nZo correspondem sendo de escombro. Sou mais a palavra a ponto de entulho ou traste.

» que eu nJo gostaria de ter dito, o que me deixa um saldo Li em Chestov que a partir de Dostoewsky os escritores come-

ortal dc_ angustia. Mesmo desde guri, no colégio, descobri ¢am a luta por destruir a realidade. Agora a nossa realidade se

sa barreira em mim que nfo posso vencer. Sou um bom es- desmorona. Despencam-se deuses, valores paredes... Estamos

1tador e um vedor melhor. Mas s6 trancado e sozinho é que entre ruinas. A nds, poetas destes tempos, cabe falar dos mor-

snsigo me expressar. Assim mesmo sem linearidade, por tran-
»s, por sugestdes, ambiguo — como requer a poesia.

Sobre elementos que influenciaram a minha formagdo,
‘ora essa inaptiddo para o didlogo, talvez um sentimento

entro de mim do fragmentdrio, lagos rompidos, o esborbo

a crenga ainda na adolescéncia, saudade de Deus e de casa, an-
_estralidade bugra, nostalgia da selva, sei 14. Necessidade de
cunir esses pedagos decerto fez de mim um poeta. A incapa-
idade de agir também me mutila. Sou pela metade sempre
u menos da metade. A outra metade tenho que desforrar nas
alavras. Ficar montando, em versos, pedacinhos de mim, res-
entidos, caidos por ai para que tudo afinal ndo se disperse.
'm esforco para ficar inteiro € que € essa atividade poética.
‘linha poesia ¢, hoje, e foi sempre, uma catagdo de eus perdi-
Jos e ofendidos. Sintv quase orgasmo nessa tarefa de refa-
cer-me. Pegar certas palavras j@ muito usadas, como as velhas
srostitutas, decaidas, sujas de sangue e esterco — pegar €ssas
oalavras e arrumd-las num poema, de forma que adquiram nova

- . . . . - -~ re
sirgindade. Salvddas assim da morte cliché. Nao tenho outro C°"““:mvmmra=’

‘osto maior do que descobrir para algumas palavras relagdes
Jessuetas e até anomalas.

NOGOES DE RUA

As ruas inventam poetas que j& nasceram tristes.

As ruas descobrem esses cachorros gentis puxando suas donas para
debaixo dos postes.

De um modo geral os cachorros s30 bonitinhos e as donas n3o

o que ¢ uma pena... correspondem,

43 ruas que engendram casas
onde teus joelhos crescem
como nuvens...

Outras aguentam anos inteiros no suburbio

com a mesma pobreza e honradez de um homem s6 como Jo.
Até que um dia chega um seresteiro, desonra uma colegial no
e ela é encontrada no capim, de borco,
cheia de formiga nos olhos vidrados...

terrenc baldio,

A rua pega fama
e deita na cama.

Certa feita

uma rua de subirbio, hd muitos anos,

botou no meu encal¢o uma de suas casas

com jardinzinho fronteiro

sO para me enternecer...

De fato: seu jardinzinho

seu gato

_ sua dona (os joelhos brancos a mostra}

! o pé de manacd

e mais aquelas grades 130 roidas de ferrugem, quase me arrebentam de
ternuras idiotas...

Que descontrole louco, meu Deus.
Se nso me agacho me casava naqueles joethos...

Essas doces ruinhas mortas ou alamedas
esquecidas em sua tranquilidade de coisas andnimas,
— cuidado com elas — s3o infestadas de lobos solitérios...

S

i
]

cegos que voam por dentro dessas ruinas. Dos restos humanos
fazendo discursos sozinhos nas ruas. A nés cabe falar do lixo
sobrado e dos rios podres que correm por dentro de nés e das
casas. Aos poetas do futuro caberd a reconstrugdo — se houver
reconstrugio. Porém a nés, — a nés, sem divida — resta falar
dos fragmentos, do homem fragmentado que, perdendo suas
crengas, perdeu sua unidade interior. E dever dos poetas de
hoje falar de tudo que sobrou das ruinas e estd cego. Cego e
torto e nutrido de cinzas. Portanto, nio tenho nada em
comum com a Geragio/45. E, se alguma alteragdo tem sofrido
a minha poesia, € a de tornar-se, em cada livro, mais fragmen-
téria. Mais obtida pelo escombro. Sendo assim, cada vez mais,
o aproveitamento de materiais e passarinhos de uma demo-
ligdo...
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Guizzo — Mestre Drummond nao acredita em inspira¢do e o

célebre Mdrio de Andrade dizia: “Desapareceram
os artistas do verso, e o que é pior. poesia virou inspiragdo’’.
Como se dd em vocé o processo criativo de um poomn?'
Manoel — Acho que inspiragdo € um entusiasmo, um estado

animico favordvel a poesia, mas que ndo chega a ser
arte. Seria, quando muito, uma erupgdo sentimental, esguicho
romantico, solugo de dor de corno, etc., etc. Seria talvez ma-
terial sobre que trabalhe o artista ~ como para o oleiro € o
barro. Poeta tem de imprimir sobre esse barro informe a sua
técnica. escolhendo, provando. cortando as palavras, até que
as coloque 3 sua feigdo ¢ ganhe uma estrutura propria, com um
sentido, um som e um ritmo. Poesia nio € feita de
sentimentos, mas de palavras, de palavras. de palavras — ji se
repetiu tanto.

POEMAS CONCEBIDOS SEM PECADO

No recreic havia um menino que n3o brincava com outros meninos
O padre teve um britho de descqgbrimento nos othos
— POETA
O padre foi até ele:
— Pequeno, porque nao brinca com os seus colegas?
— E gue estou com uma baita dor de barriga desse feijao bichado
8
— Sou uma virtude conjugal
adivinha qual é?
— Um jambo?
— Um jardim outonal?
— Nao
— uma loucura
as ruinas de pompéia?
— N3o

— Es uma estitua de nuvem

o muro das lamentagdes?

|

. - ]
Ai, entonces que reino é o teu. darling
me o'onta te dou fazend§ .
me afundo deixo © cachim ?o
me conta que reino & o teu
— Nao )
mas pode pegar em mim que @

stou uma sodoma---

10

Pela rua desert
como bambu
assobiando...

2 atravessa um bébado comprido € oscilante

algadas algumas familias asinda conversam

fumo nos dentes mexericam.!o... 4ar no Ri0
recida com © neto que foi estu

Ao longo das ©
Velhas passam
Nhanhd esta abor

Itou de ateu ; ) I
” v;a‘z pré disaprender n3o precisava mais es

( o da rua

Pasta solitario um cavalo sf)ho no fu: e::;,,s .
O rio calmo 15 em baixo pisca luzes e

5 choramingava: ) .
’ Nh::::aevdido diz que negro & igual com branco.

Guizzo — Vocé acredita na faléncia das palevras como forma
de comunicagdo? Que pensa a respeito da poesia
semidtica?
Manoel — Enquanto o mundo parir uns tipos hipobulicos fei-

to, por exemplo, Fernando Pessoa, resguardados
pela timidez e incapazes de uma agd0 — as palavras ndo mor-
rerdo. Estas criaturas nfo tém outra f~rma de ag3o que em ci-
ma das palavras. Obscessiva e sadicamente as trabalha, do-
brando-as até scus pés, arrastando-as no caco de vidro, até
que clas sejam eles mesmos. Até que elas déem testemunho
da presenga deles no mundo. Quase sempre as criaturas que
nascem repositorios de chio e de estrelas, s6 sabem fabricar
poesia com palavras. E ainda outras que moram ruinas vigo-
sas por dentro, se agarram nas palavras para sobreviver.

PANTANAL

Viajando...
Apear 2 margem dos banhados

beber 4gua dormida nos balcedos
dos aguapezais...

Viajando...
Despir-se 2 margem dos corixos

dar cangapés nas guas virgens, na ferrugem
das pedras-cangas...

Viajando...

Apear descalgo a8 margem de uma sanga
aberta no cerrado

e adormecer a um tronco recostado...

Viajando...
Curvar-se até o chdo

para sorver a dgua que irrompe de olheiros
na estrada...

Viajando...
morder pitanga!

O melhor veiculo para_
sua mensagem publicitaria

Radio Difusora Bom Jesus de Cuiab
‘Praca do Seminario - Fone {065) 321.1012
Cuiaba-M mes e o e T




José Rezende Jr.

RASILIA — E o Festival de Cinema
acaba em musica. Depois de seis dias
% de competicao, debates, seminarios e
mostras paralelas — onde a organiza¢ao nem
sempre esteve em cartaz —, o 21° Festival de
Brasilia do Cinema Brasileiro encerra-se, ofi-
cialmente hoje, com a entrega dos troféus
Candango aos vencedores e um concerto mu-
sicial que retine Dori Caymmi, Jards Macalé,
Sérgio Ricardo e David Tygel, entre outros,
interpretando trilhas sonoras de filmes que
vao do classico Deus e o diaboe na terra do sol
e O mentirose, passando por O amuleto de
Ogum e Dona Flor e seus dois maridos. '

Mas néo € sé al que a musica invade o
cinema. Na auséncia da dama do Cine Shan-
gai, Maité Proenca, gue deveria ser a estrela
maior deste Festival, Nei Matogrosso reina
absoluto na piscina do hotel Saint Paul. E faz
questao de ironizar o seu proprio papel. “Pra
vocé ver: a maior estrela do festival de cinema
naoc é de cinema”, ria-se.

Modéstia. Wa verdade, depois de estrelar
em Sonho de valsa, de Ana Carolina, Nei veio

a Brasilia acompanhar seu desempenho no
curta Caramujo flor, do matogrossense Joel
Pizzini Filho, exibido ontem a noite no encer-
ramento da mostra competitiva de 35mm,
juntamente com o curta Mais luz, de Reinal-
do Pinheiro, e o longa Presenc¢a de Marisa,
primeiro filme do “mestre da Boca do Lixo”
John Doo a nao ter o sexo — explicito ou
implicito — como protagonista.

Com um comportamento, diga-se de pas-
sagem, muito pouco estelar, Nei Matogrosso
praticamente nao sai a rua. Nao entende
porque tickets-refeicao distribuidos aos con-
vidados nao valem no restaurante do préprio
hotel. E, ja que adora gente, mas detesta
muita gente reunida, evita os restaurantes,
come no hotel e paga as refeicoes do proprio
bolso. O prejuizo nao chega a ser muito gran-
de, ja que a ajuda de custo é de Cz$ 6 mil por
dia.

"Até que da. Eu, por exemplo, nao almo-
¢o e capricho no jantar. Mas, por exemplo,
uma bacalhoada no restaurante Cachopa (es-
pecializado em cozinha portuguesa) custa Cz$
8 mil”, assusta-se Werner Schunemann, dire-
tor ue O mentiroso, um dos favoritos ao
candango de melhor filme, juntamente com
Romance, de Sérgio Bianchi.

,—Qz%?

mente ator, € a maior alragao do
Festival de Cinema de Brasilia

Ney Matogrosso, sem se propria- .

Outro ativo freqiientador da mintscula
piscina do Saint Paul é Jards Macalé, autor
de importantes trilhas sonoras, como Ma-
cunaima, O amuleto de Ogum e Tenda dos
Milagres, onde também viveu o personagem
principal, Pedro Arcanjo. Ganhou em 78 com
a trilha sonora de O amuleto de Ogum. Maca-
1é participa do semindario sobre trilha sonora e
anuncia para hoje “um documento forte, en-
derecado as pessoas certas”. .

Os autores de trilhas para filmes quei-
xam-se principalmente da questao do direito
autoral. Em 86, por exemplo, Macalé final-
mente recebeu os direitos autorais pelas tri-
lhas de O amuleto... e Macunaima, compostas
mais de dez anos antes. Valor total: exatos
Cz$ 2,31.

Enquanto isso, o Sindicato dos Trabalha-
dores na Industria Cinematografica do Esta-
do de Sao Paulo enviava uma carta aberta ao
Congresso Nacional com uma adverténcia
sombria: “Nosso cinema esta morrendo!” O
documentc lembra que a pobre India produ-
ziu este ano mais de 700 filmes de longa
metragem, enquanto o Brasil, que ja chegou a
produzir uma centena de longas por ano, ha
mais de dois anos néo produz um unico se-
quer.
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kra” é 6tima poesia. Meus agra-
§ decimentos por té-la publicado,
) tornando o meu domingo bem
7 melhor. Meus cumprimentos a
Y vocé que a publicou e ao Pauli-

B o Jornal de Shopping. E meus
i parabéns ao Manoel de Barros,
H este grande poeta. é

Franca Jinior) “/&

‘©  Matéria de Poesia, de Mancel
de Barros, Livraria Sdo Jose. Anto-
nio Houaiss, falando sobre a pce-
sia de Manoel de Barros, diz que
“derrotismo nem
niilismo. Ela, para mim pelo me-

n3o sente nela

nos, me é euforizante, no sentido
de que, equiparando-nos 3 nossal| .
condigdo mais real que as outras

de tantas filosofias, teoldégicas o

antropoldgicas, nos situa num

lume de 69 pdginas, —

Concerto e Aqunetura, de

~

Franca ]Jr.

“Como um homem jogado fo-

=2

S NS

nho Vilara que a fez chegar até

e

(Oswaldo

meio que parece muito mais ldcie

‘de memdrias. Livraria José Olimpio Editora-Rio).

LOUQMIE GE

1 — Do Rio G. do Sul, Maria Dinorah me remete “
Catavento e Outras Estoérlas” (Editora Bels (S/A — Port
Alegre), livrinho para criangas, colorido de sonhos, d
bondade- ingénua, da pureza da infancia. A autora me

ABDIAS LIMA -

" 4 I3
do do que o daqueles pivs-/Vo:& rece todas as nossas homenagens, uma vez que ja fomc

os meninos que ela descreve admiravelmente. Além d
poetisa e romancista, criou, tal um Monteiro Lobato, um
literatura infantil da mais alta qualidade,

“Mas tio Joaquim, que havia feito aquele catavent«
nao perdeu tempo. E no dia.seguinte outro catavento gi

.| rava na ponta da taquara, tal musica de rua, ronco d

besouro ,estrela colorindo os olhos das criancas...” (P. 9’
. 2 — Do Rio, Manuel de Barros me manda "Materl
‘c‘\ie Poesia” (Livraria Sio José) poemas originalissimo:
revelando um poeta da familia de Rimbaud, sensivel:

I As colsas que nao pretendem/ como por exemplo: pe
dras que cheiram/ dgua, homens que atravessam periodo
de arvore/ Se prestam para poesia./ Tudo aquilo que nc
leva a coisa nenhuma/ e que vocé nao pode vender n
mercado/ como por exemplo o coracgao verde dos passaros
Serve para poesia. TR

3 — A Livraria José Ohmplo Editora apresenta na co
lecdo Brasil Mogo uma Seleta de Marque Rabelo, o grand
romancista de “A Estrada Sobe”, também em nova edi
¢do- pela José Olimpio. Organizacdo, estudo e notas d
Prof. Ivan Cavalcdnti Proenga. De Mario de Andrade
“Na extraordiniria floracio de romances que val este an
enriguecendo a literatura nacional ,o livro de M. R. é po
.certo. um dos padrdes cuw; !nantes”.

A sele¢do que ora faz lvan C. Proenga é esplendld"
Além das piginas escolhidas, apresenta nm vocabulari
especial e uma entrevista “gozadza” de Marques Rebelo.

— O que acha da televisdo? — A maravilha da ciéncl

'a servico de cretinismo. — Do radio? — NZo ougo nunce
'— Nem mesmo do vizinho? — NZo, porque mandei imper

meabilizar as paredes, que sao 3 prova de novelas, radlo
fonicas. Tijolo, alids, carissima/

4 — Com “O Nariz do Morto” e “O Anel”, ‘O Livro d
Antdnio”, de Antdénio Carlos Villaca forma uma triclogi:
Wilsor
Martins, o famoso critico testemunha: “Se o memorizalis
mo de alta qualidade intelectlial, que €, ao mesmo tem
po, o depoimento de uma gerac¢ao e uda criagao de estile
for, como parece, a prova definitiva da maturidade lite
raria de um pais, cabe-nos felicitar a literatura brasileir:
por ter produzido um livro como “O Nariz do Morto”, e An:
tonio Calos Villaga por havé-lo escrito”. Leio tudo o qu¢
esse hecmem escreve nos jornais do Rio. Agora vou lé-l
em livro, o que considero uma felicidade. Trata-se, sen
duvida, de um dos malis ricos prosadores do Brasil.

- 5 — Ja estou lendo também para longo comentaris
“A Nova Economia Brasilelra”, de Mirio Henrique Simon
sen e Roberto de Oliveira Campos (Livraria José Olimpir
Editora). Diz o Ministro da Fazenda: “O primeiro requi
sito para a sustentacdo de uma alta taxa de poupanga qu:
permita financiar os investimentos necessarios ao cresci:
mento . econémico do pais; o segundo é o de um mercad«
‘ativo e em expansio, capaz de sustentar o interesse no:
novos investimentos e nos aumentos de producao.
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Adélia Maria Lopes

Veio parar em minhas méos, hd alguns
anos, um livro da mais bela poesia, Arran-
jos para Assobio, em que o autor me
:ra completamente desconhecido, embo-
ra conterrdneo: Manoel de Barros. O mes-
mo ndo acontecia com o prefaciador, An-
onio Houaiss, e o idealizador de capa,
Millér Fernandes. Confesso: a geniali-
dade da poesia era tanta que li o livro
suspeitando, tal qual havia alertado quem
me recomendou a leitura, que Manoel de
Barros fosse pseuddénimo do humorista;
que escondia sua veia poética com a cum-
plicidade do filélogo.

Em 1983 o professor gaicho Clévis As-
sumpg¢do havia escrito ‘“Manoel de Barros
— Conferéncia Critica”. Mas restrita a re-
percusses em meios universitarios, a poe-
sia de Manoel de Barros permanecia fora
do alcance do consumidor desavisado. E
autor nada se sabia. Dois anos apos o lan-
camento de Arranjos para Assobio, Mi-
ilor reclamava numa edigdo da revista Isto

E (3/10/84) do sxlenmo que a midia havia
submetxdo a poesia ‘‘unica, inaugural,
apogeu do chdo” de Manoel de Barros.
Entdo o poeta existia mesmo! Apos o pu-
xab-de-orelhas, jornalistas comecaram a
reportar a existéncia do mato-grossense:
Fernando Gabeira, Fausto Wolf, José Ha-
milton Ribeiro, Washington Novaes...

Quando Millér reclamava, Manoel de
Barros jd estava com outro livro pronto,
que saiu pela Philobiblion (de Enio Silvei-

ra) em 1985: Livro de Pré-Coisas, em
convénio com Orgaos oficiais de Mato
Grosso do Sul. Esta sua ultima obra (vem
af seu nono livro A Arte de Infantilizar
Formigas) tem um titulo a mais, “Roteiro
para uma excursdo poética no Pantanal”,
pois realmente ali se viaja sem limites divi-
sando ‘“‘aquele morro bem que entorta a
bunda da paisagem”, pelo rio Taquari
“cheio de furos pelos lados, torneiral, —
ele derrama e destramela a-toa”, pela “in-
crivel alegria do capim”, e verificando que
“vaca ndo aceita outro que ndo seja touro
mesmo” ou que O pantaneiro ‘‘anda na
terra como quem desabrocha” e ainda que

'nmhocas arejam a terra; poetas, a lin-
guagem’’.

Para Manoel de Barros, ‘“‘vagalumes
driblam a treva”, “os rios comegam a dor-
m1r pela orla”, “sapo nu tem voz de arau-

o”, “flores engordadas nos destritos até
falam!”, “bicho acostumado na toca, en-
-cega com estrela”; “ovos de lobisomem
ndo tém gema”’, “nolodo, apura o estilo,
0 sapo”, “raiz de caracol, no lodo, dilui-

se’’, “um rio tomado banho pelos tordos,

depura-se”, “formiga de bunda principal
em pé de fedegoso anda entortada”

Por tudo isto e pela poesia que anda
com ele desde que em 1932 sofreu “desca-

Joel Pizzini, filmando a estética da poesia
de um ‘‘sdbio demiurgo’’.

bagamento literdrio”, o escritor Joao Ant6-
nio, garante: Este Manoel de Barros,
mistura monumental de constgutor sub-
versivo, bandido, anjo e Sdo Francisco de
Assis, poeta talvez concebido sem pecado
ou com todos eles..., € o maior poeta bra-
sileiro vivo”; Reynaldo Jardim observa:
“Ele se trabalha quando trabalha:um texto
e a natureza trabalha nele o 6c1o € o prazer
da vida em germinacdo’’; Antonio
Houaiss satida: ‘““‘Salve, poeta!”; Clovis
Assumpcdo. verifica: “Manoel de Barros
estd livre do mal do seriessismo. Jamais

- fechou a cara deliberadamente, porque sa-

be abrir o coragdo”; o critico Sérgio Me-
deiros declara: ‘“Manoel de Barros nao
¢ um divisor de dguas porque antes dele
ndo houve absolutamente nada”, e o poe-
ta paranaense Sérgio Rubens Sosséla exal-
ta: “Ele estd para a poesia brasileira, tal-
vez mais do que Guimardes:Rosa possa
estar para a prosa e a ficcdo. Ele é o pro-
prio espanto”.

Nascido cuiabano em 1916, bem antes
da divisdo de Mato Grosso em Norte e

~ Sul, publicou pela primeira vez em 1932

no Boletim da Nhecoldndia uma crénica
e um soneto. Nchecoldndia? L4 ele passou
a inféncia, 14 onde “animal que dd pélo,
bentevi caga nele”, “insetos compostos de
paisagem se esfarinham a luz” e as borbo-
letas amarelas sugerem um ‘‘buqué de ro-
sas tréfegas”. Nhecoldndia, pantanal. Es-
te “bugre” pantaneiro foi, entretanto, be-
ber outras dguas: morou no Rio de Janei-
ro, onde tornou-se marxxsta de 1935 a
19_45, “‘para contestar apenas’”’, e formou-
se em Direito. Esteve em Nova Yorque
.fazendo curso de pintura e de como ver
cinema e onde redescobriu Elliot ¢ Ezra
Pound. (Manoel de Barros, o poeta:

— Sou fuga para flauta e pedra doce.

A poesia me desbrava.

Com dguas me alinhavo.)

Manoel de Barros aprendeu ver cinema.
E agora, aos 70 anos, vai para as telas.
Foi decretado o fim do anoximato do poe-
ta. Ninguém hd mais de pensar que este
“sdbio demiurgo”, como Houaiss o saudou

'N'capa, detalhe a’e‘té la de Mirs:

; o
£

crzayad
de Fernando Freitas.

m ““Arranjos para Assobio”, € pseudo-
nimo. Manoel nasceu Manoel Wenceslau

.Leite de Barros ¢ existe tanto quanto-seus

seis netos.

E vai para as telas através do filme —
de belo e apropriado titulo — O Invidvel
Anonimato do Caramujo-Flor’”, um curta
em 35 mm do cineasta Joel Pizzini, que
apés. formar-se em jornalismo pela Uni-
versidade Federal do Parand colaborou
em diversos jornais de Curitiba, entre eles
O Estado do Parand, Mas que trocou
a prosa pela linguagem cinematogréfica
e que hoje, em Campo Grande (MS) coor-
dena o Nicleo de Cinema da Fundacdo
Cultural.

O roteiro foi aprovado, entre 200 proje-
tos inscritos, pela Embrafilme, que pela
primeira vez investird em um trabalho de
autor sul-matro-grossense.

— Filmar Manoel de Barros significa
revelar com um certo atraso o itinerdrio
criativo do nosso maior poeta, cuja técnica
unica de composi¢do tem extrema intimi-
dade com a técnica de montagem cinema-
togrdfica. Avisa de Campo Grande, Joel,
pronto para iniciar as filmagens dentro de
duas semanas. A producdo (Eliane Ban-
deira, Maria Lonesco e Sandra Menezes)
pesquisou locagbes em Campo Grande,
Gruta do Lago Azul (em Bonito) e pelo
Pantanal, além de Copacana.

Um cuidado especial no som, para tan-
to, nada melhor que Geraldo Ribeiro,
(“Das tripas coragao”, “jango”, ‘Anos
JK”, “Asa Branca’), ¢ na fotografia, que
coube a Pedro Farkas, o mesmo de “O
Rei da Vela”, “Inocéncia”, “A Marvada
Carne”, e, entre outros, ‘“Cinema Fala-
de”. Afinal, o emprego de imagens neste
filme estd intimamente ligado as palavras,
cores € sons. J4 que Joel Pizzini pretende
“um poema sob cinema’.

Assim, outro zelo fundamental: a con-
cepegdo plastica, sob a responsabilidade de
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a inféncia, 14 onde “animal que dd pélo,
bentevi caga nele”, “insetos compostos de
paisagem se esfarinham a luz” e as borbo-
letas amarelas sugerem um “buqué de ro-
sas tréfegas”. Nhecoldndia, pantanal. Es-
te “bugre” pantaneiro foi, entretanto, be-
ber outras dguas: morou no Rio de Janei-
ro, onde tornou-se marxista de 1935 a
1945, ““para contestar apenas’; e formou-
se em Direito. Esteve em Nova Yorque

-fazendo curso de pintura e de como ver

cinema e onde redescobriu Elliot ¢ Ezra
Pound. (Manoel de Barros, o poeta:

— Sou fuga para flauta e pedra doce.

A poesia me desbrava. ‘

Com 4guas me alinhavo.)

Manoel de Barros aprendeu ver cinema.
E agora, aos 70 anos, vai para as telas.
Foi decretado o fim do anonimato do poe-
ta. Ninguém hd mais de pensar que este
“sdbio demiurgo”, como Houaiss o saudou
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primeira vez investird em um trabalho de
autor sul-matro-grossense.

— Filmar Manoel de Barros significa
revelar com um certo atraso o itinerario
criativo do nosso maior poeta, cu ja técnica
Unica de composigdo tem extrema intimi-
dade com a técnica de montagem cinema-
togrédfica. Avisa de Campo Grande, Joel,
pronto para iniciar as filmagens dentro de
duas semanas. A producdo (Eliane Ban-
deira, Maria Lonesco e Sandra Menezes)
pesquisou locagbes em Campo Grande,
Gruta do Lago Azul (em Bonito) e pelo
Pantanal, além de Copacana.

Um cuidado especial no som, para tan-
to, nada melhor que Geraldo Ribeiro,
(“Das tripas coragdo”, “jango”, ‘Anos
JK”, “Asa Branca’), e na fotografia, que
coube a Pedro Farkas, o mesmo de “O
Rei da Vela”, “Inocéncia”, “A Marvada
Carne”, e, entre outros, “Cinema Fala-
do”. Afinal, o0 emprego de imagens neste
filme estd intimamente ligado as palavras,
cores e sons. Jd que Joel Pizzini pretende
“um poema sob cinema”.

Assim, outro zelo fundamental: a con-
Cepgdo plastica, sob a responsabilidade de
um artista matogrossense também com li-
gagles paranaenses, Humberto Espindo-
la. Mas o detalhe especial, ¢ com maior
penetragdo junto ao publico, estd por conta
do elenco: os principais intérpretes tém
rajzes em Mato Grosso: Ney Latorraca,
Teté Espindola, Ney Matogrosso, Ivan

Albuquerque, Almir Sater, Rubens Cor-
r€a, Aracy Balabanian, Emmanoel Mari-
nho e Jayme del Cueto.

Nesta leitura cinematogrdfica da obra
de Manoel de Barros, Rubens Corréa en-
carnard o “sdbio demiurgo”, Ney Mato-
grosso serd uma espécie de “corpo poéti-
co” e Teté fard a “locucdo cantante”.

“O projeto —diz Pizzini — vem no bojo
de uma nova mentalidade emergente no
Estado, que busca colocar Mato Grosso
do Sul no mapa cultural do pais”. E nada
melhor para esta pretensio do que come-
¢ar pelo universo poético de Manoel de
Barros. Que assim é:

De tarde, iminente de lodo, ia sentar-se
no banco

do jardim. (Diminuiram o seu jardim
de 40 roseiras

€ uns vermes).

Lesmava debaixo dos bancos. O ho-
mem

sentia-se em ruinas: um lanho em vez
de torso era

sua metdfora.

As ruinas so serviam

para guardar civilizagoés e bosta de sa-
po.

Amava caracéis pregados em palavras.

Adélia Maria Lopes
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- Compéndio Para Uso Dos Pdssaros

' STELLA LEONARDOS - |. .

vl

EVO-O a Eneida. Eneida quem me Jevou: — Vocé tem

de conhecer o poeta de Mato Grosso! — Qual? — O do

«Prémio Orlando Dantas», do <«Diario de Noticiasy. K’
otimo. Vamos!

Fui. Confio no bom gésto de minha querida, talentosa

Peguei o livrinho. Os ide¥tnliysh capa,  deliciosamente
infantis, sao de Jodo Veﬁq:lh;x‘” eiye de Barros, de cinco
.anos, — Meu filho — esclarece o“podih sorrindo. E apresen-
tando.a garotinha de alhos grandes e vestido azul — Mas
sdo dela as letras do titulo, na capa. . ’

Olhei a caligrafia-ternura, aquéle Compendio para uso
um use jeito de passarinho levantando
voo e fiquel .simpatizando com. Manuel de Barros. Cheguei
a dizer-lhe: — Nio quer pér seu enderéco ai dentro? Logo
que puder darei impressdo sobrz os versos.

‘Ele escreveu na letra mitda, «rio indo embora de an-

" dorinhas»: Em Mato Grosso na rua Rui Barbosa, 334 -— Cam-

po Grande. .
S6 vi o enderégo dias depois. Porque tivesse tido muita

.1 febrz era preciso arejar, espairecer. O Compéndio para uso

.

“em piena inocéncia primitiva.

dos pissaros havia de fazer bem. Af dei com a palavra
Campo Grande e me lembrei da cidade, e minha verde ado-
lescéncia viajando as margens do Rio Verde, pousando em
Trés Lagoas. -

O rasto Manuel de Barros desvendou na poesia brasi-
leira mais gostosura dos ultimos- tempos. Tudo ¢ genuino

- no livro — nenhuma sofisticacdo. nenhuma copia de nenhuma

escola, hada que lembre outro poeta,

O que ha, de fato,
é inspiracdo, autenticidade,

Uma poesia como que captada
Comipanheira, pela sintaxe e
o sentimento, dos vaqueiros de alma poeta de Guimaries

“.Rosa (de quem, por sinal, Manuel de Barros transcreve um

belo trecho: «Sabid na muda: éle escurecz o gorgeio...
Passaro no mato em toéda parte -voa tonto — por causa de
acostumado com as grades das &rvoress).

E o Compéndio para uso dos passaros me curou malis

depressa: «Nas ruas do vento/brincavam os passarinhos/perto
& eoa i . i .

flvr.""““ ~ § IR TT ety aly

"L U
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do meu quarto/junto do pomars./Olhel pela janela-possia:
«Pedro veio na calcada — @&le recuava/as maozinhas da praca
e as punha/no bolso — era flor!/quando aparecia mais
perto/estava escorrendo de so6l pelas pernass.

Compéndio para uso dos paAssaros: sabio, leve e alado
como o nome sugere. Todo «raiz entrando em orvalhos».
«Agua madura. Com penas de garga». Corgo cheiro de es-
trelas que ficasse a beira de um menino, / s

Meninos e passaros fluem na lirica déss2 Poeta coracio-
crianga e cOrregos que escorrem pdssaros. Isto na primeira
parte, com <Poeminhas pescados numa fala de JoZo», eA
menina avoada» muito de ouro de manhi», «salto muito leve-
za, muito pré vento = no bico de um sabiid tornada de ours
a cantar a cantar». Menina que v& o vento com cara da
alma, irma do belissimo «Menino e o cérregos; amiga de
um jodo-ferreiro de ¢pios enramados de muito ‘se sonhars:
ou de um cardeal <passarinho de atrawvessado»; ou de um
amarelo bentevi-cartola pingo de sol.

A segunda parte do Compéndio, tio original quanto a
primeira, ainda é melhor. Tratase de <¢Experimentando =z
manhd nos galos», onde «coisas mansas, de sela, andam por
l& behzndo &gua, e ha vento «sdbre azaléas e municipios»>.
E o Poeta monta no vento de pélo e sente que o azul das
pedras tem cauda e canto. ¥ indo o Poeta «na garupa com
os frios da noite» descobre o amor. E a tentacio. E coisas
lindas acontecem. Aquela wmadrugada echeiros de {rutas,
ésses comecos de coisas indistintas, o que a gente -esperou
dos sonhos», ¥ voltando o Poeta a fazenda c¢bharuihinho ver-
melho de cajus e o riacho passando no fundo do quintal
«compreende tudo melhors. E confessa: <As plantas/me en-
sinavam de chao./Ful aprendendo com o corpo.-Hcje sofro
de gorgeios/nos lugares puldos de mim.,/Sofro de arvores».

Boniteza de livro, o de M.nuel de Barros. Se quisés-
semos porém definir &ste Artista tdo éle mesmo citaria-
mos & poesia que fecha seus poemas, ¢Um novo Job~. Poesia

que traz, de epigrafe, Jorge de Lima: <«Porquanto como co-

.nhecez ag coisas senfio seng!n—as_?».
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NOTICIAS EM POUCAS LINHAS

NO RIO o escritor Luis da Camara Cascudo fque acand,

ds publicar, em Natal,

Ealu o nitaco scluniT "3 Nvfeja,

"VighvBreve de Auta de Souza’).
antologia de pnretas novag,

—

com Luis Corrca de Mﬁ)\glmir Ayala, Pedra Tamen, Priv

mo Castrillo e Manucl Pinillos.

Barros

tprémio Orlande Dantas. de 1960).

A Livraria Sao Jose langan
.o "Compdéndio pira Uso dog Passiaros”,

poemas de Manoel de
Nas livrarias

4 Semente” peca de Gianfrancesco Guarnieri (Edicnes Masseo

Onno) .,

—— “Em Busca da Claridade”,
Gustave Lessa, publicado pela Fundo de Cultur.

& o tituln de livro de:
A DI-

fusie Europcia cdo Livro prepara uma selecao de paginas du
Marqués de Sade, com prefacin de Simone de Brauveir - In- .

troducao de Livio Xavier.

Xicolag Rorr escreveu “Argé-
lia, Guerra e Paz no Mahgreb” (Ed. GRD), ’
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Poesia em comunhdo

Quando conheci Manoel fiquei tdo abisma-
da, tdo iluminada, tdo nutrida da poesia rara
dele, que achei que ele era uma coisa muito
distante, 14 onde moram os mitos, 14 onde
mora Deus. Af conclui: Deus existe. Essa
poesia com grandeza de caracol, com pressa
de lesma por dentro do sentido das coisas,
esse encostamento na parede — alma da gen-
te — que os versos dele realizam, pde imedia-
tamente meu pensamento para brincar
enquanto me ensina. A poesia de Manoel
desde entiio me guarnece. Eu amo o cotidia-
no, que também € Lua, tarde, chuva, Sol. As
pessoas quando querem xingar o cotidiano
chamam ele de rotina. Mas nido é. Manoel
me deu padrinhagem para esse sentimento.
Tudo nele comunga e muda de cor e de acon-

P

tecéncia. Mindsculo movimento diario que o
macrocOsmico olhar desse menino amplia
para ver o direito torto que ele gosta. Por es-
sas coisas que eu saf da casa dele chorando,
a primeira vez que o vi com olhos de fora.
Chorava de uma alegria lirica. E quando veio
essa histéria de entrevistar o Manoel para a
Domingo, entendi como uma tarefa de mui-
ta responsabilidade, embrulhada com papel
de presente. Me veio um cheiro de lapis de
cor e de caderno novo igual quando minha
mae me levava a papelarias. Pensei: que hon-
ra! Serd que Deus além de estar jogando a fa-
vor dos poetas estd roubando para mim?

Elisa Lucinda

(atriz e poeta, em cartaz com o show O semelhante,
no Café Teatro do Shopping da Gdvea)

DOMINGO 3



Hoje ao telefone vocé disse: “Fala,
grande poeta do Brasil”” E eu o xin-
guei: “Engracadinho!” Eu lhe per-
gunto, Manoel, vocé nio se enxerga,
nao? Escute a palavra enxergar sem
metafora, ta?
Sem metaforas, eu me vejo assim: um
fazendeiro do Pantanal, de bota e cha-
péu. Que anda no cerrado como quem
anda na rua. Que desvia da cobra como
quem desvia do carro. Que acha triste-
za funda em berros de boi. Mas sem
metéforas nés ndo somos poetas — nem
vocé nemeu. s e
Voce € bicho e é refinado, vocé é sa-
po e € Proust ao mesmo tempo, exis-
te formacio para poeta? it
Penso que ndo h4 formagfo para poeta.
O fato de eu ser um caipira de lingua-
gem refinada hd de ser coisa inata. O
que posso adiantar é que tenho uma
fascinagdo irresistivel pelo primitivo.
Nasci e vivo encostado a natureza. De-
pois vigjei vendo coisas criadas pelo
homem. Minha linguagem se equilibra
nessas fontes. Sou por isso Proust e sa-
po. Ou vice-versa.

Eu fico totalmente impressionada
com vocé. O homem que beira todos
os perigos e sai lindo e ileso: ¢ simples sem ser 6b-
vio; quando parece 6bvio, é profundo; é f4cil sen-
do sofisticado; dificil sendo cru. Sem contar que é

poeta do Pantanal sem ser dono de uma poesia |

pantaneira folcldrica. Ndo enche o saco da gente
com uma exaltacdo contemplativa da exuberincia
daquela maravilha. Eu acho que vocé faz isso de
proposito e sem querer. Vai explicar?

Niao sou simples, sou complicado, contraditério. O
que fago sdo truques com o idioma. Deixo um pouco
falar o moleque, deixo um pouco falar o vaqueiro,
deixo um pouco falar o menino, deixo um pouco
falar o boc6. Sdo todos minhas fontes.

Fiquei muito emocionada quando fui a sua casa
em Campo Grande e Ihe perguntei o que havia en-
tre a sua poesia e a minha, ja que somos tio dife-
rentes na forma, ¢ vocé me respondeu: “Comu-
nhao”. Lembra? E isso o que ocorre entre a sua
poesia e a fala do coracdo do leitor?

Acho que poesia é comunhdo, sim. Nio deve nunca
ser informagdo. Poesia ndo presta para dar informa-
¢do. SO presta para dar néctar. Quem sorve o néctar
comunga o mundo.

Naquela ocasifio, quando fui a sua casa, eu tremia.
Mito, né? Gente, eu pensava, o0 homem é um se-
nhor todo sério, todo caladao, que nao sai de casa.
Cheguei nervosa e encontrei sabe o qué? Um me-
nino. Ai indaguei e vocé respondeu: ‘E que eu sou
um menino.’ A tarde passou feito um corisco e eu
acabei nem vendo o tal bicho do mato de que tan-
to falavam. E folclore?
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fraco. S6 te ;
~inféncia pra ter. Acho que a Martha
_me descobre sempre, pois eu néo sou

- Vocé disse que ndo gosta de falar
para “ferro” (gravador) e agora es-’
-t prestes a gravar um CD com sua
‘voz. Quais foram as suas exigéncias
_ para isso, poeta das esquisitices? .
Eu disse a uma jornalista que nio fa--
“lo com ferro: Ela tinha posto na mi- °
~nha frente aquele microfone. Mas a.
jornalista me respondeu que o micro- : :
fone era de pldstico. Mudei a frase.
Pois entdo eu ndo falo com plastico.E
sobre o CD, pedi ao Ivo Barroso (pro-
dutor da série A voz dos poetas) que -
me deixasse ler os poemas sozinho.

inibi¢do é pra falar em piblico. - : ,
Vocg, que é totalmente avesso a entrevistas, como
se comportaria diante de uma televisio? g
Pois na televisdo eu empedro mesmo. E a partir de =
uma pedra, s6 sei falar de lagartos, de sol, de vento
Posso inventar uma 4rvore a partir de uma pedra.‘E
até posso ver essa drvore soltar folhas no outono. 7.

Esse seu ultimo livro é um estouro editorial, em 7 .

um ano vai para a quarta edi¢do. Ja foram vendi-
dos mais de 15 mil exemplares. Inutilidade d4
prémio Nestlé, meu amigo? Que chique isso! Co-
mo é que vocé se sentiu? Fala a verdade, poeta... .
Fico inchado que nem umni sapo brabo. Claro que tu-
do isso € bom. Vocé sabe até melhor do que eu qual
o sentido que dou a palavra inutilidade. Ela é tudo
que seja ttil a poesia. Que nem voar sem asa.

Voceé vé: e é um Livro sobre nada. Cheio de qué?
O Livro sobre nada é cheio de tudo que é nada.
Vocé acha que agora a poesia vai parar de signifi-
car encalhe, coisa que ndo vende? Vai dar pra vi-
ver s6 de poesia?

. Confesso: ndo sei de poeta no mundo que tenha vivi-

do de poesia. Poesia pode enriquecer a alma, mas o
alforje, ndo. Vocé consegue porque vocé junta a poe-
ta e a atriz e sai falando por af. O valor das gratuida-
des é pequeno.

Antes de ser publicado, vocé tinha medo de se tor-
nar péstumo, aquela sina de Fernando Pessoa?
Juro que nisso nunca pensei. E chato ser péstumo.
Deve ser. Ser reconhecido em vida deve ser mais ale-
gre. N&o sou alegre nem triste, sou poeta — como dis-

S6 na presenca dos técnicos. Minha = . .




~ Voce me disse uma vez que, quando

se Cecilia Melreles

leu Anténio Vieira, descobriu que
era um frasista e que tinha desco-
berto, ai, pra que vocé servia nesta
vida. Como € que foi essa histéria?
Meu pai achava graga quando eu dizia
pra ele que s6 prestava para as gratui-
dades da palavra. Que em Vieira, no
colégio interno, eu descobrira em
mim esse dom de gostar de frases.
Vieira ndo seria para mim nunca um
aluno de Deus, mas um aluno do “mi-
lagre estético” — como Borges diria.
Vocé viveu preso uma vez quando
foi interno num colégio. Estou fa-
lando isso porque vocé mesmo me
disse que estar interno é o mesmo
que estar preso. Quem o libertou de
14? Vou arriscar: foi ela, a poesia?
Ao falar em prisdo, eu me referia a ser
interno, entre grades de um colégio.
Passei 10 anos interno em colégio de
padres maristas. Mas foi 14 que desco-
bri a liberdade. Descobri que no fe-
chado a imaginacéo se solta.

Voce fala muito que a poesia é uma
inutilidade, que sua matéria é o que

" que se partiu,’ cnstal ndo’era. Vocé
corta sem pena as sobras do poema" ]

- mond. Porem eu cato no chéo o que ja .
caiu de mim. O que sé partiu, eu jun-
to, eu boto no poema. Sei que ele ests -
falando de palavra, Eu corto sim. Eu
sofro de ndo cortar e de cortar. - :
Vocé escreve no computador ou tem .

- que ser naqueles caderninhos hndos

- coloridos manoelescos? "
Néo uso computador.: As vezes tenho :

medo dele. Parece que teria que deixar -

ali o que ele j4 escreveu.’Sou escravo -

ndo tem uso, serventia. Serda, Ma- do lpis com borracha. Depois tem ou-
noel? Nao serdo esses ciscos, essas lesmas, esses tra: sempre imagino que na ponta do meu l4pis tem °
“prendedores de siléncio” que vocé cria, esses “a- um nascimento. Sei que isso é bobagem da minha °
bridores de amanheceres”, os restolhos, os mus- *  parte. Mas as bobagens também criam raizes. ,
gos, enfim, todas essas “‘grandezas de chio”, a es- Tem muita gente que o chama de génio, o Pessoa
séncia dessa poesia? brasileiro, e por ai vai. Ndo sei se sua timidez vai
Eu ndo desprezo as gratuidades lingiifsticas, as coisas se acostumar com o0 sucesso, mas querendo ou nio
que criamos com pqlawaq E preciso lembrar que as vocé € inspirador de vérias geragoes de poetas de - "
palavras puxam nossas raizes para fora de nds. Nos agora. A poesia estd em alta e vocé ndo vai agora =
expéem. Isso j4 ndo é uma riqueza? Ouvir um canto clarear de nés, vai? (Clarear, na linguagem dos va- '
azul no € riqueza? queiros do pantanal, quer dizer deixar alguém. Dei-
Vocé fala em molecar o idioma. Vocé consegue re- xar a namorada é, entdo, clarear dela)
peticoes inéditas, tem amor pelos pleonasmos, co- Como clarear de vocg, 6 poeta, se eu também tenho
mo se sua brincadeira principal fosse mudar os esse estigma, se sou feito desse amor, dessas tardes,
cargos das palavras, a usual tarefa delas. Vocé dessa dor, desses ventos?
tanto substantiva verbo como verba substantivo. Vocé ja tinha pensado na sua poesia virar sofa ou
Como € isso? cadeira de balango? Pois sabia que 14 em casa as
Falo de molecar o idioma no sentido de desobedecer pessoas sentam em vocé? Mas s6 as especiais.
as regras de gramatica. Tenho medo do mesmal. Amo Sei que a Martha confecciona forros para sofds em
a sintaxe da insensatez. Escrever por trancos me que transcreve versos meus. Acho os forros lindos.
apraz mais que por trilhos. E como se eu botasse ra- Sentar-se neles seria talvez se aconchegar ao poeta.
bo de papel nos principes. Vocé para mim é um cristal, morro de orgulho de
Ja estd se falando de uma gramatica Manoel de ser sua amiga. L4 em casa, tem um monte de fo-
Barros ou Manoel Barresca, sei 14. O que vocé sa- - tos, mas s6 a sua mora na cristaleira. Por isso
be das teses sobre sua obra? nao lhe pedi um texto para abrir meu préximo li-
Antes melhor uma Agramdtica Manoelina. Seria vro. Pedi um verso, se te inspirasse. Verso seu é
mais conforme. Estou criando agora um Diciondrio prefacio meu.
do ordindrio. Entre os verbetes se encontram latas, Isso muito me orgulha. Ser escolhido um verso meu
pobres diabos que ambulam por ruinas, cisco, borbo- para abrir um livro seu. Fico que nem sapo. Inchado.m
letas etc...
O que € a rima para vocé? Ela balanca o verso? eia a legra da entrevista no
Muitas vezes eu sinto que preciso daquela palavra Online: http://www.jb.com.br
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ELocutores de tele-
jornais de diversas
emissoras contam as
gafes que ja comete-
ram no ar. Pagina 8

Rio de Janeiro

completas este més e prepara um novo livro para o préximo ano

Foto de Miriam Fichtner

s

OEL — Comigo.até prego
1a. Uma folha me planeja.
{0 encosta as margens na
1 voz. E isso que a poesia
migo. Ocupo novas partes
m com as palavras.

OBO — O que significa a
ra para vocé?

OEL — A partir dos defei-
»uma pedra é que o escul-
ymeca o seu trabalho. A
de um visgo de borboleta
a, Miré podia comecar al-
deslumbramento plastico.

i i
de publico, é considerado “o melhor” por nomes ¢

A partir de uma palavra torpe,
pode chegar-se ao balbucio dela,
ao seu murmurio nupcial. Isto é:
quando ela esteja ainda na ori-
gem da fala e nao saberia o tor-
pe. O lado torpe do lirio é um
lado novo e apto a poesia. E pre-
ciso que as palavras nelas mes-
mas se inaugurem. Essa é a me-
lhor maneira de dizer pouco
sobre as palavras — ou menos.
O puro da palavra é sua primei-
ra vez. Nao é o liso das palavras
que seduz o poeta, mas as suas
reentrancias e doencas. Por isso

onsagrados como Antonio Houaiss e Millor Fernandes

que os defeitos de uma pedra sao
mais importantes para o escul-
tor. E € por isso que um visgo de
borboleta na tela branca de Miro
pode trazer a ele o seu melhor
azul. As fontes que murmuram
por dentro das letras eu nao sei.
Mas sei as vertigens do subsolo.
E sei que nenhuma flor protege
o dia como as avencas. Isso por
escutar a voz das aguas.

0O GLOBO — O que te atrai
nas coisas miudas, desimpor-
tantes, despreziveis?

MANOEL — Olha, vai ali um
besouro com uma nédoa de osga
na voz... Acho que invento essas
coisas a partir de um atavismo
bugral que existe em minhas la-
tencias. O indio, o bugre, vé o
desimportante primeiro (até por-
que ele nao sabe 0 que € impor-
tante). Ve o miudo primeiro. Vé
o infimo primeiro. Nao tem no-
cao de grandezas. Alids, a sua
inocéncia vem de nao ter nocao.
Bugre nao sabe a floresta; ele sa-
be a folha. Enxerga o movimento
das formigas e tem devaneios.
Uma formiga puxou um pouco
do rio para ela e tomou banho
em cima... Ele sorri. Por atavis-
mo vi aquele besouro com uma
nodoa de osga na voz... Botei na
minha linguagem e estou sorrin-
do. O ente que recebeu do bugre
uma carga primal, ele quer um
gosto casto. Quer dar a palavra
vileza um gosto de inocéncia. De
resto, ndo havera nos poetas
uma aura de ralo?

C GLOBO — Por que o poeta
escreve?

MANOEL — Acho que um poeta
usa a palavra para se inventar.
E inventa para encher sua au-
séncia no Mundo. E inventa qua-
se tudo, sendo que soé falta o ce-
meco e o resto. Fala que ja foi
agraco de musgo. Fala que a pa-
lavra pode sair do lado conspur-
cado de uma boca e entretanto
ser pura. Fala que gosta de har-
pa e fémea em pé. E acho que o
poeta escreve por alguma defor-
macao na alma. Porque nao é
certo ficar pregando moscas no
espago para dar banho nelas. Ou
mesmo: pregar contigliiidades
verbais e substantivas para de-
pois casa-las. ’

0 GLOBO — Como € o seu no-
vo livro? . 3

MANOEL — E assim. E um ve-
lho que mora numa arvore ¢ fica

-ali se assistindo acabar... Ele

tem um caderno de apontamen-
tos em que deixou seus ultimos
delirios. Ele sofria da moral, es-
ta claro, para morar em uma-ar-
vore...O livro deverda se chamar
“Concerto a céu aberto para so-
los de aves”. Nao fico certo se
0s apontamentos sao meros deli-
rios onticos ou mera sedigao de
palavras. Sei que o autor esta
promiscuo da Natureza. Dou de
amostra os primeiros aponta-
mentos:

“Deixei uma ave me amanhe-
cer’”.
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O encanto luxuoso
' de Manoel de Barros

ANABELA PAIVA

E coisa de seduzir até os que s6

léem bula de remédio. Trata-se do li-
vro O encantador de palavras, o pri-
meiro editado pela Sociedade dos Bi-
blidfilos do Brasil. Em capa dura de Li-
nho vermelho, 132 péginas soltas de
especialissimo papel strathmore, im-
pressas uma a uma em serigrafia.
Combinados no ¢laro do papel, dese-

nhos do artista pléstico Siron Francoe

poemas escolhidos de Manoel de Bar-
ros. Sdo apenas 165 exemplares, im-
pressos especialmente para os inte-
grantes da Sociedade — um grupo de
amantes dos livros que custeou toda a
edi¢do. Hoje, as 18h, no Museu Hist6-
rico Nacional, os confrades da socie-
dade presidida pelo empresério € cole-
cionador José Mindlin vao receber ca-
da um seu exemplar, pelo qual paga-
ram R$300, além do valor da anuidade
de R$150. “Acho bonita a idéia de um
livro objeto. Isso recupera o valor que
era dado ao livro na Idade Média. Mas
acho que deveria haver uma edigao po-
pular”, diz Siron Franco.

Por enquanto, s6 os integrantes do
grupo, muitos deles remanescentes da
Sociedade dos Cem Biblidfilos, que
funcionava no Rio de Janeiro, vao re-
ceber O encantador de palavras. Gen-
te como o pintor Carlos Scliar, o cole-
cionador Gilberto Chateaubriand, o
empresario Roberto Paulo Cesar de
Andrade e o consultor de opinido pi-
blica Homero Icaza Sanches. “A idéia
€ fazer um livro por ano, sempre pro-
curando unir o texto de um autor de
expressao ao trabalho de um artista

" Livro sobre 0 nada. Logo ele, que en
sina em Matéria de poesia que “Tudq

plastico?, informa Guilherme Rodri-
gues, um dos bibliéfilos e dono da edi-
tora Lythos, que imprimiu o volume.
Manoel de Barros-acha graca na
paixdo de Mindlim e dos outros cole-
cionadores. “O Mindlim tem um amor

~fisico pelo livro. Quando ele foi a0

meu escritério em Mato Grosso, levou
um choque vendo o dicionério que eu
uso hé 50 anos, todo desbeigado. Ele
olhou assim com uma pena de mim.
Fiquei com pena dele”, ri o autor doj

aquilo que nos leva a coisa nenhuma/
que vocé ndo pode vender no me;
do/como, por exemplo, o coragdo ver
de/dos passaros,/serve para a poesia”
virou tema de livro de luxo.
Siron Franco soube retratar o
verso de coisas desimportantes de o
de Manoel extrai significncia:
céis, cobras, peixes, passarinhos, ve|
lhos eletrodomésticos povoam as pa
ginas. “Procurei mostrar os elemento:
do trabalho dele, a foto de forma
o canto de parede, o rastro da lesma”
diz o pintor, que j4 tinha ilustrado o li
vro Concerto a céu aberto para solos
de ave, editado pela Civiliza¢ao Brasi-

leira. “Siron é apaixonado por mim|
‘pela minha poesia. O trabalho dele fi4

cou muito adequado”, elogiou o poetal
que se encontrou pela primeira vez
com o pintor quando foram assinar os
165 exemplares. Embora ambos sejan
grandes nomes da cultura do Centro-
Oeste, Manoel ndo vé na origem um
fator de aproximagdo dos dois artistas.
“E com a palavra que trabalho, ndo ¢

.com o lugar”, ensina.
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O improviso dos discursos foi a marca da festa, apresentada por Marieta Severc

Danlela Name

anoel de Barros pediu

permissdo para dizer

nada. Carlos Heltor Co-

ny fez uma entrevista
no lugar do discurso. Lulz Alfredo
Garcia-Roza agradeceu por terem
conflado num “estreante de cabe-
los brancos”. Uma sucesséo de
bem-vindas quebras de protocolo
marcaram a entrega do primeiro
Prémio Nestlé de Literatura, quin-
ta-feira & noite, no Teatro Municl-
pal. A atriz Marleta Severo fol a
mestre-de-cerimdnias de uma fes-
ta que contou com a presenca do
ministro da Cultura, Francisco

Weffort, da presidente da Acade-
mia Brasileira de Letras, Nélida _

Pifion, e do presidente da Funda-
¢@0 Nestlé de Cultura, Anténio
Salgado Peres Filho.

— A festa aqui na Biblioteca
Naclonal € um momento excep-
clonal de um prémio que teve
uma carrelra brilhante — disse
Weffort, que chegou meia hora
adiantado, mas fez uma brinca-
deira com o tumultuado transito
carioca. — Deve ter sido o pré-
mio que provocou o engarrafa-
mento e parou a cidade...

Weffort lamenta que néo
tem tido tempo para ler

O ministro elogiou os seis ven-

cedores (Manoel de Barros, Cony

e Edla Van Steen, na categoria
“Consagrados”; Antonio Cicero,
Garcia-Roza e Anténio Fernando
Borges, na categoria “Estrean-
tes™), mas disse que nao tem tido
muito tempo para ler:

— Infelizmente, conhego-os de
segunda mao, através de rese-
nhas ou comentarios de amigos.

J4 o académico Eduardo Por-
tella, presidente da Fundagao Bi-
blioteca Nacional, ndo poupou
2logios ao maior homenageado
da noite: aplaudido demorada-
mente ao receber o prémio de
poesia por seu “Livro sobre na-
da”, Manoel de Barros foi chama-
do por Portella de “a raiz dobra-
da sobre o universo, o homem
que redimensionou nosso regio-
nalismo”. Constrangido com os
zlogios e o excesso de flashes, o
poeta, que s6 dé& entrevista por
ascrito e vive uma redescoberta
pelo mercado aos 80 anos, pediu
desculpas para a platéia:

— Estou extremamente nervo-
so. E vou pedir licenca para dizer
nada.

A emocdo contida de Barros
emocionou tanto quanto o incon-
vencional discurso de Cony, pre-
miado pelo romance “O piano e a
orquestra”, O jornalista, que vol-
tou a ficcdo depois de 20 anos
com o autobiografico “Quase me-
moria”, lembrou os tempos de re-
poérter ao receber o prémio de
Claudemir Alexandre Cabral. Em
vez de seguir o protocolo, passou
o microfone para o garoto de 16

~anos, que improvisou uma biblio-

teca na favela de Paraisépolis, em
Sao Paulo:
— Quero saber mais sobre sua
histéria. Como tudo comegou?
— Eu aprendi servicos gréaficos

e ORUOUNDIU CALILININY

MARIETA SEVERO e Manoel de Barros: timido, ele s6 pediu para “dizer nada” |

Sébado, 7 de junho de 1¢

Marcelo Carnaval

e comecei a imprimir livros de
graca para minha comunidade —
explicou Claudemir.

— E hoje sua biblioteca tem
quantos sécios? — indagou Cony,
na Ultima de uma série de cinco
perguntas.

— Calculo que uns 780 — disse
o garoto.

— Esse é meu discurso — con-
clui o romancista, muito aplaudi-
do pelo publico. '

Depois da cerimdnia, Cony ex-
plicou que nédo via sentido em
agradecer, mais uma vez, “a fami-
lia, & editora, a Nestlé, a Deus e ao
Espirito Santo™

— O Claudemir é que merecia
um prémio. Fiquei sabendo dele
na hora da entrega, e o lado jor-
nalista falou mais alto. =




A/C LUCIANDO TRIGC
Jornal do Brasil - Caderbno B.

‘Ay. Brasil, 500 - RJ.

Perguntas para Manoel de Barraos.

Perqunta -

Resposts

Peragunta -

Resgosté -

Perqunta -

Resposts «

Depais de meio ééculo de anonimeto, sua obra comecsa
a dar sinais de rapercussggko meic literario. Do
ponto de vista cristive, o que significa pra voce
esse tardioc reconhecimento ?

Se for mesmoc assim, reconhecimento e tal, v

0]
2]
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~ e
bam. Quem escreve tem sede de ser lido & se: co

5

D
3
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atraves. Se for assim, vou ter cuidade para nac
inchar de vaidade. Sucesso embriaga %fem hora -dizem.

Tenho medo e morro ds alegria.

&

A : 5 . L™
Certa vez voce confessou que a inaptidzo para o

dialogo gerou o posta e que sozinho fals cam tecdos,

e que nissad e um tanto plural. Manoel, essa f

O
H
!
[4}]

encaramujada de ser, retardou s ressongbcia_dehsua
poesia? .

Dépois-que releio algumss respostas gue dei 2 meu
respeito, hpto que fiz pose. A gente faz pose .
Poeta que se preze tem que arrumar imagem conforms.
Uma ' boa imagem. Par ekemplo : de bebado, de tonto .
de passar fome, eBtc. Isso nEo*melhd:a o verso da
gente, mas sajuda no resultado. Talvez por issc su
tenhé feitn essa pose ds ente solitaric = Baudelaire,
andando pelas ruas. Mais : QUandc dizem.gus. falo .
soziahoena rua respondo que isto e porgue  nao
enxergam 0s meus interlocutores; que sczinho eu ?alo
com todos; e gue nisso sou um tanto plural.d gue-
tambem € uma posse.. Nem & tao singular nestes tempos, -

'

0 que voce elege como matéria de poesia ?
Elejo a palavra, o ser, o ente, a coisa. Uualquer
° . y - - ' -
pedacinho de parede onde gs caracpis escurecem de
chuva. Elejo o guspal e o vergel. Um homem ds= pe

segurando um bugue de moscas. Tudo.
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Pergunta - 0 cinems esta latente em sua obra. Sus téecnica de

Resposta =

Perqunta -

Resposta -

Pergunta -

composigaa se identifica intimamente com a montagem

cinemato@éfica. Que filmes voce preferiu ler? v
Sou mesmo um montédc{ de-palav}as. So que primeiro E}
eu elouguego elag;-bu 8s adoega em mim. Pego um v
verbo enlouquecido e prego ac lado de um substantivo ;
morfo; subverto as reg%ﬁcias ; no colo de uma pala- s

vra elegante colo um esterca..f assim por diante. g
. " » N
De forma que minha tecnica € de cclagem mesmo. Eu o
seria, em cinema da escola do Efsenstein. Mas &% o Qut

[ S SR
lei* mais em cinema e Chaplin, Bunuel,Felini, Woody

Allen, o Cinema Falado do Castano, etc.

Mangel, seu itinerario poetico 55 situa essencislmente
entre o Pantanal e o Rio de Janeiro. £ da fusao

dessas metade gue resulta sua poesia?

Creio bem gque a fusao seria antes dc ser com as
coisas, com a natureza, at:avés da imagem. Acho gue
sou um Imegista. Por isso que voce ms achz parscids
cbm cinema. Poesia pode. ser a acupagaa da palavra

pelea Imagem. Itinerérig meu, poetico, e Dor desvigé.
Igual de bugre. St£ja Rio, Pantanal ocu um trecho

de Sartre. Tem um fndio em mim que farejea. Ele

fareja a palavra nos meus entrelegamentos. indib ‘
ngo'procura; indio acha pelo faro. Concluindo: achao
gue nac tem fuszo de fthio com Qantanal; mas sim BM

tem fusao do ser com as coisas.

Antonic Houaiss diz gue nao conhece poesia & paoeta

" gque desconfie tanto de si mesmo como Manoel de

Barros ... { comente;)

] ' ~ I

ey EFu nao teno certez a k%
quase nunca do meu verso porque eu o fago com o

corpo. Sensibilidade e treideira. E as vezes tapa

a visdo. Ainda mais que o corpo esta muito coelescente

'3s coisas - gque nem da pra tomear distancia ce

'julgador. Meu verso guase que so vem de MEBUS eSCUroS.

Tanto gquanto 2 o escuro que acende os vagalumes.

Meu caro Antonioc Houaiss falo¥ ceric wcomo sempre.
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Perqunts -

Resposta -

Pergunta -
Resposta -

Perqunts -

Resposta -

P B - 1 .
- Camoes, Ceamilo, Mechado de Assis, Apre

‘ -3
A forga ritmice e ‘a sonoridade imprévis{ﬁaél intrin-
-sicas a sua pocesia, e que fazem com gue elé(néo
"precise necessariasmente ser entendida}
As vezes penso isso lendo VErsos'meus. Sao tao ilégicos,
que eu mesmo digo gue se sustentam no fic do ritmo.
Vou citar dois exemplos : Falando de um idiota de

estrada gue ronda meu Nadifundig, digo : Seu ombro

contribue para o horizonte descer / Aragem cor ce

Toupa esplende ele. Se se trocar de lugar qualguer
palavra nesses versos - eles despencam. £ tem mais
um negocic : os logicos nunca os entenderao, senac

que o©os tontos,

De guem vocf desconfia ter pegcado sensiveis influéncias?

Conheci um padre frances no Colegio Sac Jos

[OY

estucdei interno 5 anos, que me ensincu sus 7%bué & , N
\

me dave livros pra ler. Primeiroc Vieirs todo. Depais
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a errar a lfngua pra ficar mais.bonita%* frase.lamilo
chutava a grsmatics com s maior grandeza. Depois wvi

nas notas de linguistas, gue a gente podia justificar
os erros indo nas autcridades. Se enconirasse Sintaxe

semelhante a genta estava principal também. Um dis 1i
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as snotagoes esteticas do Klee e admire

que fez para readguirir o trego inocentes dsa
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.Ele adquiriu. ‘A esse tempo tents=i usar uma sintaxe

torta de crianga no meu Campendio para uss dos Passarcs.

Vi gue era bom. Veio Guimaraes Rosa, um mostro de
oy ~ " .
cultura e sabic - e me deu forga. Nso esguego Macu-
s . e ) * "
naima de Mario de Andrade, gue tambem me abonou. Acho

- AR vl i
que tenho influencia #leuma dos dois.

pat

Antecipe-nos-o tom da curicsa Arte de infantilizar
formigas.

* N . <
A Arts dé infantilizar formiges & pra ser o meu novo

3 - ' o g T s
livro de poemas. Devera ter 3 partes - : 0 Headifundio
( Se trata de um trastal ), onde a linguagem também
se esgsrca comc as pobres coisas do chao, como os

. ‘3 - 4
detritos humanos gue ali vivem. A 2a. Parte tem um

'. . B : ~ N
nome comprido : Relagao de as-coisas cue as formigas
. » : % g #s CUAMCHS
# os nescicsymaturzlmente sabem & que

os doutps regulsrmente desdeouram.




Esse tftulo tem semelhanga ritmica o tratado de filologia do

‘Frei Viterbo, que & assim : Elucidario das paelavras, termos

e_frases que em Portugal anti -

gamente se usaram e que hoje

regularmente se ignoram .

Tire-se que a semelhanga ritmica e pura e proposital inci -
dencis . E o que seria a 3a. parte de livro devera constar

de 12 poses, sob o t{tulo de Poses de poeta. Enumerc algu-

mas : De pe,ante um marrom atormentado; Fingindo de lata ;
3 £ .. o .
Imitando Ovidio; com a mascara tersa; Ao lado de seu amigo

Roupa~-GBande.

® o 00
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Versos e visoes que perseguem
- a simples natureza das coisas

~ Manoel de Barros é antldoto contra rigores do formalismo

@ O livro das |gnora<;as, de
Manoel de Barros. Civilizagao
Brasileira, 108 p4ginas, CR$ 4.675,00

CLAUFE RODRIGUES

e vocé procura na poe-
sia apenas o rigor for-
mal; se entende o mun-
do através de uma Otica académica;
se prefere, ao inves de versos, in-
trincadas manipulagdes graficas
das palavras, ndo compre O livro

" - das.ignordgas. Mas se vocé busca a

natureza simples das coisas, se es-
pera ganhar com a leitura de um
livro de poesia o prazer secreto das

_ pequenas sabedorias, vocé escolheu
o titulo certo. Manoel de Barros

trabalha com a delicadeza de um
ourives. Para ele, escrever € mane-
jar palavras, transformando o nada
em beleza: esculpir -as pequenas
joias da lingua.

Manoel de Barros, o “poeta
pantaneiro”, transcende a geogra-
fia e a palavra, recriando o vocabu-

Claufe Rodrigues é jornalista e poeta

o

Manoel de Barros: delicadeza de ourives

lario como um Guimardes Rosa da
poesia. Em 62 paginas, ele nos ofe-
rece 0 melhor de sua lavra.

O livro ¢ dividido em trés partes:
Uma didatica da invengdo, Os desli-
mites da palavra € Mundo pequeno.
A proposta ndo poderia ser mais
radical: “desinventar objetos”,
“usar algumas palavras que ainda

ndo tenham 1d10ma
“botar afli¢do nas* pe-
dras”.

Aos 77 anos, o poeta
escreve com os olhos de
uma crianga, dando cor
ao som, pele ao cheiro,
orelhas ao vento abstrai-
do. As reminiscéncias da
infancia respingam de
tardes e rios toda a ter-
ceira parte do livro, mas
estdo presentes aqui, ali e
acola, na despretensdo

voar fora da asa”, “On-

tem choveu no futuro” e

coisas singelas assim.
Em maos pouco expe-

palavras apanham bas-
tante, sangram suor € la-
grimas até adquirir aquele bronzea-
do. A poética de Manoel de Barros
esbanja azul, pedra, limo, ave, todo
o céu do Pantanal. Sdo imagens
deliciosas, que trazem a luz o rico
universo (exterior e interior) de um
poeta-caramujo, pouco dado a ba-
dalagbes e bajulagoes.

Na corda bamba entre o fortuito

e as coisas sérias, O livro das ignord-

¢as pde a nu uma certa poesia pra-
ticada nos grandes centros culturais
brasileiros, & base de jogos-de-pala-
vras, que esconde sua esterilidade
atras de um vasto biombo de cita-
¢oes eruditas. Na pena de poetas
complicados, uma definigdo sim-

.ples e precisa como “as coisas que
. ndo existem sdo mais bonitas” vira-
‘ria uma monografia. Em Manoel

rosidade de sua poesia. Mas Ma-
noel de Barros esta longe de se
transformar numa unanimidade
nacional. Mesmo recatado em sua
fazenda do Pantanal, mesmo dis-
tante das. polémicas literarias, ele
incomoda muita gente. Um jornal
de Sdo Paulo desceu o pau no livro.

- A forte reagio se justifica: O livro

das ignordgas abala os alicerces das
estruturas de poder manipuladas
pelos poetas-ar-
quitetos. Aqueles

de versos como “Poesia &

Para entrar em estado de &rvore € preciso
partir de um torpor animal de lagarto as

3 horas da tarde, no més de agosto.

Em 2 anos a inércia e 0 mato vdo crescer

em nossa boca.

Sofreremos alguma decomposicao lirica até

0 mato sair na voz.

Hoje eu desenho o cheiro das arvores.

Poema IX de “Uma didética da invencgio®’,

em O livro das ignoragas

rientes, normalmente as-

que tratam a pa-
lavra como um ti-
jolo, e 0 poema
como um projeto.
Os intelectuais
trazem sempre a
lingua presa a
uma coleira. Ma-
noel, pelo contra-
rio, ndo tem me-
do de soltar os
bichos. Sdo como
agua e Oleo: ndo
se misturam.

0 livro das ig-
nordgas traz o so-

de Barros, até mesmo as citagoes
fluem espontaneamente, como fi-
lhas de uma nova lingua.

Desde que foi lancado, no final
do ano passado, O livro das ignora-
¢as ndo saiu da lista dos mais ven-
didos. O grande publico gostou de
descobrir o estilo do artista, e pas-
sou a reconhecer-se na serena gene-

pro daquele espi-
rito que vez por
outra retorna para nos salvar do
deserto, levando-nos a um oasis de
beleza — € poesia no seu estado
mais puro de estranheza e fascinio.

Alguns ja disseram que poesia €
para poucos. Meus votos sdo de
que esses poucos renasgam ‘‘en-
grandecidos de nadezas”, depois de
lerem este livro.
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CRITICA P “Caminhos da sobrevivéncia”

beleza

Cora Rénai

ministro Paulo Brossard
deve ter ficado nérvoso de-
mais — ao estrear domin-
g0, na Manchete, a série Caminhos
da sobrevivéncia. Levou ao ar a
melhor cena de cobra explicita ja-
mais apresentada na televisdo bra-
sileira. Levou também, de quebra,
magnificas cenas de garcas, ex-
traordinarias cenas de tamandués-
bandeira, arrepiantes cenas de ja-
carés e ternas cenas de veadinhos;
mas a.cena de cobra...! ‘

Né&o viram? Foi assim: a camera,
que filmava um matagal onde a
cobra passeava feliz da vida, fechou
0.plano, e a cobra, uma sucuri pin-
tada;-foi passando. E foi passando.
A camera ali parada — e a cobra
passando e passando, uma cena de
matar qualquer Stallone de inveja,
ocupando a tela de ponta a ponta,
impévida, numa sucessio primeiro
interminavel, depois comica, de se-
gundos. Jamais se viu cobra seme-
lhante.

Mas Pantanal, o episodio de es-
tréia da série, teve muitas surpre-
sas assim, a comecar pelos baldes
utilizados na filmagem. Remotos e
coloridos, eles sdo, possivelmente,
as unicas engenhocas humanas que
melhorain a paisagem do Pantanal.
Uma paisagem espantosa, espalha-
da em quilometros e quildémetros

Pantanal, de Washington Novaes: melhor
do que a Amazonia, de Cousteau

de agua e de uma vegetacao prati-
camente intocada, habitada por bi-
chos inacreditaveis: a maior reser-
va ecolégica do planeta.

E facil perder a dimenséo exata
de um universo tao rico e tdo cal-
mo. Mas a fotografia caprichadissi-
ma de Lula Aragjo e a dire¢ao im-
pecavel de Washington Novaes (res-
ponsével pela série Xingu, apresen-
tada no ano passado) encontraram
o equilibrio certo entre o horizonte
e 0 chdo, entre o monumental e o
detalhe. Eles perceberam que o
Pantanal é ao mesmo tempo a re-
voada de milhares de gargas e a
sucuri pintada que passa tio deva-
gar; a profuséo de lagoas formadas
pelo baixar das aguas e a florzinha
do lodo branca, tao delicada, menor
que a unha de um dedo mindinho.

Os dois contaram com a ajuda

~de um time da melhor qualidade,

em que se destacam Egberto Gis-
monti, autor de uma bela triltha
sonora, e o pintor Siron Franco,
responsivel pela direcdo de arte.
Siron, que sempre fez da pintura
um ato de protesto contra a des-
truicdo do meio ambiente, traba-
lhou em estado de graca. A cAmera
o mostrou em flashes ao longo da
viagem, pintando freneticamente, o
eterno fone de um walkman no
ouvido. Para quem assitiu ao pro-
grama e ficou mordido pela curiosi-
dade, informo: dali saia Mozart.

O Balé Stagium e o escritor Car-
mo Bernardes apareceram em par-
ticipacbes especiais, o escritor con-
tando ‘“‘causos” da regido na sua
linguagem gostosa de homem do
campo, e 0 balé interpretando, a
sua maneira, a coreografia natural

‘dos animais. Sem nenhum deméri-

to para o Stagium, os bichos foram
melhores — mas eles costumam ser
mesmo insuperaveis. Como obser-
vou Manoel de Barros, “o branco e
a elegdncia devem muito as
garcas”.

A presenca dos versos deste ex-

i celente poeta — que nao quis, por
: timidez, aparecer em carne e 0sso

i — foi outro acerto de Washington
Novaes. Perdido (ele diria achado)

em sua fazenda do Mato Grosso,
Manoel de Barros é hoje, sem duavi-
da, um dos grandes escritores do
Brasil. Quase desconhecido, como

Jjé é de se esperar num pafs que sabe

perfeitamente o que estda aconte-
cendo em Nova Iorque, mas ignora
por completo o0 seu préprio e pos-

|__sante interior.

Programas como Pantanal séo

' passos importantes no caminho do

autoconhecimento. Até como pro-
va de que, dispondo dos recursos
necessarios, nés somos — modéstia
a parte! — é6timos: comparado com
a Amazodnia de Jacques Cousteau,
que a Globo apresentou na semana
passada, o Pantanal de Washington
Novaes fez bonito. Em termos de
imagem foi certamente melhor.

O diabo é que a gente esta tdo
desacostumada que estranha. De-
pois de assistir ao programa, o ci-
neasta Silvio Tendler, autor do
quarto episédio de Caminhos da
sobrevivéncia, quedou-se boqui-
aberto:

— Que coisa bonita, impecéavel!
Na televisio, ainda por cima... Pa-
rece até que a gente estd na Ingla-
terra.

Mas nédo estd ndo. A segunda
parte de Pantanal s6 vai ao ar da-
qui a wm més, dentro da brecha que
Caminhos da sobrevivéncia, uma
das melhores producgdes da tevé
brasileira, encontrou na programa-
¢édo da Manchetfe. Ninguém ¢é per-
feito.

terga-feira, 7/10/86 0 CADERNO B O 5.
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De mais e de menos
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OTTO LARA RESENDE

“Numa entrevista a televi-
sio, Rubens Gershman disse
gue h4 artistas de mais hoje

tas. Ha tintas de mais, hd ma-
terial de mais. Qualquer su-
permercado tem uma secéo
tiue vende tudo que é preciso
para quem quiser se meter a
desenhar ou a pintar. Poucos
dias depois, no mesmo pro-
grama da TVE, entrevistado
por Neila Tavares, o editor
Alfredo Machado contou que
Um escritor de suas relagdes
entende que hé escritores de
mais no Brasil. A tal ponto
‘que as vocacdes literdrias,
longe de ser estimuladas, de-
yiam passar por uma espécie
de prova de resisténcia. Dois
anos de lavoura, por exem-
plo. Os que s&o mesmo escri-
fores continuariam de qual-
guer maneira. Os que néo sio
e apenas cultivam uma velei-
dade, ou um equivoco, 1ogo
bater1am em retirada.

. Rilke - sustentava que se
uma coisa é dificil de fazer, a
dificuldade é mais uma razéo
‘para fazé-la. Isso esté ditoem
'suas “Cartas a um jovem
poeta” Rilke aconselhava o
1ovem Kappus a s6 escrever
'se de fato lhe fosse impres-
‘cindivel. Propunha-lhe que: fi-
‘Zesse um exame de conscién-
‘cia: morreria se deixasse de
escrever? O teste de Rilke
tem sido muito citado por
poetas e escritores, mas pou-
‘quissimos terdo deixado de
sescrever. Um ou outro, aquie
‘ali, silenciou, sabe-se 14 por
‘qué. Doideira, neurose, blo-
quexo, ou até bom senso mes-

’ ,mo No Brasil femos varios
exemplos Mas o ‘siléncio
‘mais famoso.no mundo é o de
lebaud que provou cedo
que era génio e se mandou pa-
‘ra a Africa. Foi fazer contra-
bando de armas. Nunca mais

N Piou

Ha exemplos opostos, isto
., gente que calou por anos a
fio e depois escreveu. Todos
nés que conheciamos Pedro
Nava sabiamos de seu ex-
‘traordinéario talento. E talen-
‘to para tudo — poetava, pro-
'seava, desenhava, pmtava,

0 na Antologia dos Poetas Bis-
‘sextos, na categoria dos que
‘escrevem de raro em raro.
‘Depois de uma longa carreira
‘de médico, pesquisador pio-
;nexro no campo da reumatolo-
‘gia, como hé pouco o demons-
‘trou o Dr. Caio Villela Nunes,
‘Nava desandou a escrever €

em dia. E ndo apenaS’«artls- ‘

"Mi_nho'c;as arejam a terra; poetas,
alinguagem.’’ Manoel de Barros

Um cascalhal pavoroso e
rarissimas gemas. Quando
apareceu ‘‘A Bagaceira”, de
José Ameérico, em 1928, ele
abriu com desdém aquele li-
vreco provinciano, editado na
Paraiba. Chamou-o de pati-
nho feio e logo se encantou a
ponto de dar o seu famoso gri-
to: “Romancista ao Norte’'.

Alvaro Lins que, como
Tristdo, também abandonou
a critica semanal de rodapé,
escreveu que a compensacio
do. critico, para o tremendo
esforco de leitor obrigatério,
¢é a descoberta de um bom li-
vro. A tnica alegria do=@riti-
co, dizia ele, é a revelagdo de
um escritor de verdade. Gus-
tavo Corcdo, engenheiro e
finissimo prosador, estreou
tarde, quase cingiientdo, com
uma obra-prima — ‘‘A Desco-

_berta do Outro”. Corgéo dizia

que encontrar um bom poeta
equivale a descobrir uma no-
va estrela. O critico e o astro-
nomo tém nisso a sua alegria
méxima. Foi como uma nova
estrela que ele viu a estréia
do poeta .Alvaro Pacheco.

Ha dias, li uma entrevista
de Josué Guimardes em que
ele diz que ndo gosta de parti-
cipar de concursos literérios.
Ele proprio € um autor mere-
cidamente premiado. Mas
desconfia da lisura dos con-
cursos. Eu também descon-
fio. E desconfio com suspei-
tas que tém o seu forte funda-
mento. Mas passemos. Todo
julgamento ¢é precério. O
mais honesto julgamento lite-
rario é precarissimo. Antes
de sua estréia, Guimaries
Rosa mandou ‘‘Sagarana”
para um concurso que tinha
entre os julgadores ninguém
menos do que Graciliano Ra-
mos. Pois bem. Rosa perdeu.
Ganhou Luis Jardim, que
também é escritor de verda-
de. Graciliano, voto vencido,
identificou a for¢a do candi-
dato desconhecido e previu
que ele seria mais tarde um
grande romancista. N&do deu
outra. Proust foi recusado pe-
lo editor Gallimard. E recu-
sado por decisdo de.quem?
Doleitor André Gide

H4a tempos, fui Jurado de
um concurso de contos.
Apresentaram-se quase 14
mil candidatos. Alguem de
juizo pode admitir que haja 14
mil contistas no Brasil? Um
grande contista como Dalton
Trevisan nio vende uma edi-
cdo de 14 mil exemplares, 0

sanetra
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¢ PInos” mrcos
- de Adelia Prado e
‘Manuel de Barros

UANDO Carlos Drummond de Andrade teceu
rasgados clogios aos versos de Cora Coralina,
ndo imaginava que do interior sairia a mais nova
vertente da literatura brasileira: a poesia da terra,
que agora chega a midia, ds edigoes ¢ as letras
da musica popular brasileira. Sdo os netos liricos de
Coralina, os filhos poéticos de Adélia Prado ¢ Ma-
nuel de Barros que estio mostrando que a poesia
brasileira ndo se faz apenas nas grandes cidades. Os
novos poctas ainda sao desconhecidos. As edicocs
sdo alternativas, de circulagdo minuscula. Os anos
90, porém, estdo
arrancando Pedro
Tierra, Chico dos
Bonecos, Ricardo
Rezende, Inés Eth-
ne, Paulo Gabriel,
Cicero Gomes, Z¢&
das Trovas, Ro-
dolfo Tnacio (o
Cascao) ou Fran-
cisco dos Santos (o
Dia) do siléncio
que costuma cer-
car 0s poetas po-
pulares no Brasil.
Nao se pode di-
Zer que os poelas

CO}’CZ Coralina (E) . da terra scjam

grandes. Nado se es-

e Adé[la P]‘ado }Li cic§cobri11(lo no

. . interior, por en-

. nspiram os quanto, nenhum
Versos da . Drummond, ne-

s - nhum Cabral. Os

- poesid da terra novos fazem uma

poecsia marcada-

mente politica,
reinvengdo rural da dicgdo de protesto dos anos 70.
Tém um vocabulario simplorio, uma sintaxe que
desafia as regras do portugués castigo, métrica ¢
rima de gosto popular, repletas de imagens de mor-
te. Para um publico urbano, beiram a picguice. E
uma poesia que se faz no dificil aprendizado da
sobrevivéncia, que mistura a cantilena do cordel
nordestino com imagens dos cenarios alagados pclo
Rio Araguaia. Nem todos sdo origindrios da regido
central. Mas, em algum momento, todos passaram

~ pelas lutas camponesas desse interior sem lei.

Esses poetas partilham com Manuel de Barros o
fazer poesia da vida pequena que aflora do chio;
falam de um universo poroso, natureza bruta, onde o
humano, o animal, o vegetal ¢ o mineral se interpene-
tram e a linguagem se impregna de matéria viva. Esses
poetas partilham com Adelia Prado a insisténeia reli-
giosa em fazer da poesia arma para matar um mons-
tro, esse que nos faz incapazes de converter a vida num
destino humano. Mas esses Vandrés do Araguaia
subvertem o mundo com a vivéncia da violéncia dos
coronéis e seus capatazes. Abandonam a contempla-
¢do poética dessa natureza abismal e transformam a
poesia na memoria viva de tempos de guerra, num
exercicio de militancia politica.

Porém, para além da discussiio sobre a qualidade
dessa poesia da terra, hd o fato de que esses novos
poetas estio ganhando uma repereussio inusitada pa-
ra iniciantes. A leitura desses textos ¢ a prova de que,
nas margens da cultura autoritaria brasilcira, a poesia
de protesto ainda sobrevive. A nova poesia de protesto
dos anos 90 se revela talvez mais contundente do que a
dos anos 70 porque, mais do que protesto, ela ¢ uma
. forma de se repensar o Brasil dos sem-terra. (M.M.)




L4 L UCPULS coldoviel. Ludus
n6s que conheciamos Pedro
:Nava sabiamos de seu ex-
‘traordindrio talento. E talen-
'fo para tudo — poetava, pro-
'seava, desenhava, pintava,

“etcr Manuel Bandeira foctuiu-——-

jona Antologia dos Poetas Bis-
-sextos, na categoria dos que
‘escrevem de raro em raro.
‘Depois de uma longa carreira
‘de médico, pesquisador pio-
.neiro no campo da reumatolo-
;gia, como h4 pouco o demons-
‘trou o Dr. Caio Villela Nunes,
Nava desandou a escrever e
‘deixou a obra monumental
‘que se sabe. Qutro médico vi-.
:veu no interior de Minas quie-
‘tinho, fez concurso para o Ita-
‘maraty e foi servir em silén-
‘cio na Alemanha. Perto dos 40
:anos, em 1946, apareceu o seu
livro de estréia — ““Sagara-
.na’. J4 se vé quem é: Jodo
'Guimardes Rosa. s i
O escritor que Alfredo Ma-
‘chado citou, e cujo nome teve
-a bondade de manter em sigi-
'lo, sustenta que no Brasil h4
iconcurso literario de mais Di-
-0 logo queestou de acordo. E
‘n&o apenas com esse escritor
ramigo do Alfredo. Estou de
racordo com o proprio Alfredo
;e com Rubens Gershman. H§
.artistas e escritores de mais
ino Brasil. 0 Estado ndo tem
:que incentivar a vocacio lite-
réria de ninguém. Com o ris-
{co de passar por besta, ou por
telitista, que é o xingamento
‘da moda, acrescento que o
:que hé é gente de menos que
.entende e gosta de arte e lite-
‘ratura. Faltam leitores. Mes-
:mo considerando a taxa de
ianalfabetismo que ainda nos
envergonha, o nimero de lei-
tores — e de compradores de
livros — é muito pequeno.
_Muito menor do que podia
“ser. Procure quem quiser fa.
zer um exame, ngo téo rigoro-
so como o de Rilke. Uma pes-
quisa suméria. E veja quan-
tas familias, das que podem,
~inclusive. as da burguesia,
e ito.de comprar li-
v , -uma biblio-

i =l
. ¢ terério é.o0
que ndo faltaiAinda agora to-
mei conhecimento da noticia
de coneursos que se vio reali-
- 2ar nas capitais dos Estados,
“para revelar todo ano novos
romancistas, novos contistas,
novos poetas, novos en-
saistas. Tristdo de Athayde,
que fez critica regular duran-
- te anos numa época fecunda,
- e & considerado o critico do
. Modernismo, queixava-se da
massa de livros pouco inte-
ressantes que era obrigado a
.ler. Muito joio e pouco trigo.

‘Aproveito para dizer que Dal-

‘mas excecdes, as tiragens no

.cam no mundo. Ortega mor-

‘Esté4, pois, na Biblia, o livro

" dizem os franceses. 0 “déchi-

- dade de nosso mundo intelec-

. também que nenhum valor

~ sdo miriades. E insisto: ndo

que ele seria mais tarde um
grande romancista. Nio deu
outra. Proust foi recusado pe-
lo editor Gallimard. E recu-
sado por decisio de quem?

Hé tempos, fui jurado de
um concurso de contos.
Apresentaram-se quase 14
mil candidatos. Alguém de
juizo pode admitir que haja 14
mil contistas no Brasil? Um
grande contista como Dalton
Trevisan ndo vende uma edi-
cdo de 14 mil exemplares, o
que é uma pena e demonstra
que ha leitores de menos.

ton estd estreando no roman-
ce com “A Polaquinha’. De
primeira ordem. Com rarissi-

Brasil sdo pequenas. Quem
quiser saber a histéria do li-
vro entre nés leia ““O livro no
Brasil”, de Laurence Halle-
well. Saiu este ano. Ortega y
Gasset, que leu tudo em va-
rias linguas, queixou-se do
excessivo nimero de livros
que se escrevem e se publi-

reu em 1955. De 14 para c4, o
fendmeno da massificatdo
multiplicou tudo. Até gente
ha de mais e j4 se prevé que o
mundo vai arrebentar com a
explosdo demografica. Livros
entdo, nem se fala. £ a coisa
vem de longe.

Segundo o Eclesiastes, nio
héd fim de fazer muitos livros.

dos livros. Paulo Rénai infor-
ma que a produ¢dc em massa
de livros comecou em 1520,
com a vulgarizacdo da tipo-
grafia e com a Reforma. Ho-
je, com o livro de bolso e ou-
tros macetes, foi preciso in-
ventar a miquina para ‘‘dé-
chiqueter’ o encalhe. E como

queteur” destr6i a livralha-
da, que volta a ser papel. De-
nunciando ““a vasta mediocri-

tual ostensivo’’, Millér Fer-
nandes sustenta que no Brasil
‘‘é muito raro os donos do po-
der artistico-intelectual
descobrirem alguém’’. Millor
diz isso a propésito de Manoel
de Barros — e a meu ver tem
razéo, Mas a mim me parece |

verdadeiro deixa de encon-
trar o seu lugar. Luz nenhu-
ma se esconde. Os exemplos

nos faltam escritores. Nem
concursos literdrios. O que o
Brasil reclama é alfabetiza-
¢&o. HEscola, ensino, instru-
¢do. O resto vird por acrésci-
mo.
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O poeta sul«mato-grossen-
se Manocel de Barros — um
dos maiores criadores litera-

rios hrasileiros — “deixard” o
ancnimabo que manteve por
meio século. Sua obra (oito

livros publicados a partir de’

1937) vai para as telas no fil-
me do cineasta e jornalistd
Joel Pizzini Filho, um curta-
metragem intitulado “O In-
vidvel Anonimato do Cara-
mujo-Flor”. As filmagens pre-
vistas para as cidades de
Campo Grande, Bonito ¢ Co-
rumba (todas ne Mato Gros-
s0 do Sul) e Rio de Janeiro
terdo lugar também no Inte-
rior de Sao Paulo, num sitio
‘nas redondezas de Itu. Hoje,
antora e compositora Teté
Espindola grava as primeiras
cenas.

Pizzini escolheu um elenco
especial com um referencial
comum: artistas que nasce-
Tam ou viveram no Mato

~ Grosso. Além de Teté Espin-

dola . estardo  participando
Ney Malogrosso, Aracy Bala-
banian, lvan Albuquerqve
Ney Tntouaca, Almir Sater,
Humberto Espindola ¢ Em-
manocl Marinho.

O filme gue serd uma lei-
tura  cinematografica  das
obras do escriter vai mostrar
0 que ja loi reconhecido por
nomes da literatura ¢ do

B l‘qce Imovel”

N I y o

_:__p@em
fﬂme

uhmﬁei de Barros, o poeia, Euanc Btmdelm (produtora executwa),
Joel PI sint (dlrelor) ¢ o cantor Ney Matogrosso

jornalismo como Millc‘u‘ Fer-
nandes, Jodo Antonio, Wash-
ington Novaes e Antonio
Houaiss. Para eles, Manoel
de Barros é um dos maiores
escritores e poetas do Brasil.
Para Pizzini, também sul-
mato-grossense, da cidade de
Dourados, trata-se de “reve-
lar com um certo atraso o iti-
nerdrio criativo de nosso poe-
ta malor, cuja técnica tnica
de composigdo tem extrema
intimidade com a iécnica de
montagem cinematogréafica”.

O POETA
Manoel Wenceslau Leite de
Barros nasceu em 1916, em
Cuiabd. Depois de uma breve
passagem por Campo Gran-.

de, mudou-se para o Rio de’™

Janciro em 1929, onde cursou
Direito a
noel de Barros fol marxista -

ativo de 1935 a 1945, “apenas - '

para. contestar”, como ele

- mesmo diz. Em 1947 fol pa-

ra Nova lorque e estudou pin-
tura e cinema, ¢poca em que
i4 havia lan¢ado dois livros.
Tambtm em NY teve os pri-
meiros contatos com os prin-
cipais nomes da lltnratm
mundial.

A primeira cbra de Barros
que chegou ao publico foi
”PO(’ITI"I Concebidos sem Pe-

cado”. (1937). _Uwpr;jo vieram
1‘42) “Poe-

. wma

- ria de Poesia”

sias” - (1956)‘ “Compendlo
para 0 Uso dos Péssaros”
(1961); “Gramatica Expositi-
va .do Chio” (1969); “Maté-
(1974); “Ar-
ranjos para Assobio” (1982);
e “Livro de Pré-Coisas”
(1985). No momento, o poeta
conclui “A Arte de Infantili-
zar Formigas”.

“O Inviavel Anonimato do
Caramujo-Flor” é um dos
quinze projetos selecionados
entre. duzentos apresentados
& Embrafilme em 1986. O fil-
me estd orgado em trés mi-

“"1hoes de cruzados e sera via-

bilizado numa co-producio
Pélo MS e Embrafilme com
apoio do Governo de Mato

. Grosso do Sul e do Banco Ba-
. merindus, Sudeco e PrOJeto
Rondon
partir de 1934, Ma- -

.. O roteiro e dlreqao s3o de
eoel Pizzini; produc¢i., Elia-
ne; Bandeu‘a (“A Hora da Es-
treia?.e “Pais dos Tenentes”);
diregio de fotografia, Pedro
Farkas (“Inocen:xa" “Cine-
ma Falado”); engenharia de
som, ngrzddo Ribeiro (“Das”
'I‘npas Coragdo, “Jango” e

“Céu Abert to "); dire¢do de ar- .
Bueno (“Beijo da .

te, Clovis
Mulher Aranha”, “Hora da
Estrela” e “Feliz Ano Velho”,
inédito)s?

¥.dson Siiva
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RIO de J anelro == Quinta .-

% Eva Spitz ggxlllégllltftasd.-ﬁBem _Que a editora’
: UEM é Manoel de Barros? = Esbarrar eternamente em pala-

Acerta quem diz “um dos
%) maiores poetas do pais.”
pecialidade: “injetar insani-

dade nos verbos para que transmi- :

tam aos nomes, seus delirios.” Uma
revelacédo de 72 anos, com oito li-
vrgs publicados. Como explicar is-
SO

boa convivéncia com a gléria. Acho
que ela me perturbaria. Precis
muito do escuro”, arrisca o poeta.
que Manoel de Barros nunca fez
parte dos circulos literdrios. Mas o

gue € bom transborda. E em menos

“Negligéncia minha. Néo tenho -

‘vras como. “lesmas”, “musgos”,

“caracol”, “drvores”, obstinar-se

. em “frinchas” e “nas dguas”, tomar -
- guarang em p6 ralado pelos indios, -

contar histérias do Pantanal, fazem
parte do desvendar do onirico uni-
verso desse poeta. Nele, a idéia de

. que “o inconsciente é estruturado

como uma linguagem”, como des-
cobriu o psicanalista Jacques La-

" can, € translicida. “As palavras
~adoecem em mim”, escreveu Ma- -
- noel de Barros como que para pon-

.- tuar a constatacéo. ’

“E preciso que a palavra recolha

€ um ano o poeta ja serviude tema - vocé dentro dela. Enquantoelango =~ = -t o Lo “ O i u e éi :
dgl félme premiado no ﬁﬂlitimo Festi- aceiétar_vocéé mtam;?ﬁtﬁ’ enquanzg g q -
val de Cinema de Brasilia (O invia- =~ vocé nédo for agasalhado, nio v =T A
vel anonimato do Caramujo Flor)e  sentir que conseguiu se expressar, surp reenderfte Y, o
assunto de uma reportagem de 15  ela diza gente”, ensina o poeta com S neleéa- -
aginas na revista espanhola El ' humildade, por tris dos 6culos de o e g
aseante, uma das publicagoes lite- ~ lentes escuras, no apartamento em . Instabilidade -
- rérias mais resgeitadas da Europa. ~ que mora quando vem ao Rio para : Anti S
“Ja fg; ?VI temp?de ]asnonimato pa;ia.tg ; rarfglsi;teu ggg&s ; félgle%n-ﬁ ué 11;‘1- semantica..
oeta Manoel de Barros, que nte gostou da economia de lin- ‘ e
II;ara 0 nono livro, O guar%adgr de - guagem do cult-filme Stranger = * -extremamen te;;

aguas. H S
. Timidez que encarcera, ‘auto--
suficiéncia que libera, paixao des-:

vairada pela palavra e, sobretudo, a'

consciéncia de que tudo j4 foi dito. -
. /“Por isso temos que molecar o idio- :
ma para que ele nio morra de cli-

¢ chés, Subverter a sintaxe até a cas-
. itidade”, afirma.: ;o Sivan, o

sSef
Carlo

ta ' dos. grande

Geraldinho Carneiro. Em priscas

.’ eras, seus poemas foram considera- -
‘dos “doce de coco” por Guimarses "

‘Rosa. O.grande publico hé que se
_contentar com a chance.de encon-
. trar em raras livrarias, como a Dazi

‘assobio), -alguns: dos oito livros j

Drummond: de Andrade. E no seu:
*rastro vieram:outros admiradores:
", Antonio Houaiss, Millér Fernandes,

bao, no Rio (que tem Arranjos para

. than paradise .
: Manoel de Barros se esconde no - -

Pantanal. Herdeiro de uma fazenda
-~ no Mato Grosso do Sul, ele tem sido
um, bom administrador de seus::
bens, e um discutivel promotor de. ‘.
— si mesmo. Profundamente timido
avesso, por isso, a entrevistas, ele & |
dosig &aprbeisam:&sier~edescobertos :

menda da capa do

dei:Ba:ros;‘Arranjos,g a assobio,
- coisa que néo gosta-de |

. tualmente. Ficou. impressionado -
com .a:qualidade.dos poemas. A

agnto de usar, na sessdo que man-

Mill6r repetiu o gesto de pura admi-
ral%ao ;
BRASIL. Ficou impressionado com

original que ele & j
- - -capaz de criar §8

GO
vro.de Manoel
> fazer habi- .

ve durante anos na revista Veja, -
um poema de Manoel.de Barros. '

0 poeta no. JORNAL DO .

" Geraldinho Carneiro.

Impossivel, entre 3 scapé’f%ad' E quando. isso acontece, dé-se o:
cliché:- S €0 maior”: "~assombro.” Cortio -aconteceu : com: g
oeta:vi Quem:disse exiido:do:ami

0-numero de cartas de leitores inte-
ressados em conhecer os poemas de
Manoel 'de Barros. .z = .. !

“Eu quis comparar a poesia de

‘publicados do poeta e esperar o
ancamento, em.janeiro, do nono,:
até que ele autorize a Companhia
das Letras a publicar suas obras‘ "




de Janéiro - - Quinta-feira, 8 de dezembro de 1988 . v

Luciana Leal

.. Manoel de Barros;
~ . tem 72 anose oito
-~ livros, dificeis de
.. serem encontrados.
~~*+-como Drummond,
-~ que ele é 0 maior

WRecebo a poesia
de Manoel de = -
Barros em estado
de graga, me . i
. comprazo com ela
e, gragas a ela,

com o mundo
Antonio Houaiss

por af”, explica Millor, que nédo se
espanta com o fato de Nequinho
:(apelido do poeta) passar. tanto
*+ tempo . desconhecido do publico
-“Para cada pessoa que aparece bri-
: Ihando, d _
mais valor jamais. apareceram ou
. apareceréo; isso em todos os cam
pos”, diz Millér. ' :

ach4-lo no Pantanal matogrossen-
se. L4 ele passa a primeira parte do
‘ .dia cuidando de fazer poemas,
. " : .preenchendo cadernos e mais ca- -

dernos de anotacoes e pesquisas de
e 3 T : ‘palscilvr?is. gar e, agminird stxc'iaafaa;-_
AL - zenda de gado que herdou do pai.
“ O que é ‘VEscre:ieu o poeta, g:rta Awgaz:‘ ;
' “Vou mais com 0 som é&spero das
urpr eendente cigarras do que com as melodias -
nele é a celestiais. Entre o ordinério e o in-
. o signe, prefiro o ordinario. Gosto dos
instabilidade de louco de dgua e estandarte.” .
A . : ’ “O que é surpreendente em Ma- .
semintica: noel de Barros é a instabilidade -
sxtremamente . seméntica extremamente original

que ele é capaz de criar”, diz dele

inal que ele é .~ outro poeta, Geraldinho Carneiro,

az de criar §§

#

‘eraldinho Carneiro’ flciiterﬁrio),-ao poeta. “Desde Jodo’

aritor q111;eQ perturvtiJ:mtanto a Iitrilgua
Q.. pontq . de. vi .Seméntico’y
“Autorda Wapresenta&ao,xde Are:

anjos para assobio, 0

2. .00IMen e

o)

] e eém estado de graca
i “zp'comela e —por ins

_e até comigo”.
"radores. . .

¢revo ¢ invencdo. Mas eu garanto
que dez por cgnto € mentira”, brin-

X poeta do Brasil &

- alto nivel de Manoel de Barros com
o bestialégico formalista que existe -
/ noel escreveu

ue dedica a segunda parte do seu.
« Pic nic em Xanadu, detentor recen-
‘te do Prémio Lei Sa.meg (destaque

uimardes Rosa ndo surge um es-. :

6logo An-""".

panho g poesia de M:
ms‘humjmemexrbe; Recebo-a como

“a ela — me comprazo com o mundo
’ do, ele mantém * .
relacdes epistolares com seus admi- * -

~_ “Noventa por. cento do duie es-

:ca:Manoel de Barros, quando € ins-.

‘tado a revelar como foi‘o seu encon- . -

.tro com Guimarées Rosa, quando o
grande escritor mineiro esteve no .

Pantanal matogrossense, nos anos
50. A versdo desse encontro, Ma-
ara uma revista lite-
raria de Brasilia, a Bric a Brac, que

* mantém com ele uma espécie de

correspondéncia literaria, uma vez

52 o1 maly Com Ighal o ' ‘que o poeta é avesso a entrevistas.
u... ¢

Palavra é uma coisa que escrevo e

- canto”,

Manoel de Barros & ori%ln'a.l até '

*  em histéria de vida. Ao confrério da
El Paseante, por exemplo, foi

maior parte das pessoas, ele garan-
te que seus melhores anos foram os
que passou internado em colégios
catdlicos, no Rio, sem ver pai e
mée, s6 livros. c :

‘Nesse periodo Nédﬁlnhb lew

" muito a obra do padre Antdnic
- Vieira, Camilo Castelo Branco, en-:
“fim, os cléssicos portugueses, des-.
. tacando-se Camoes. Nossa Senhora’

da minha escuridao foi o primeiro
livro a escrever. Nele j4 manifesta-
va uma vontade de subverter a lin-
agem, “de adotar uma sintaxe.
bertina”, de insubordinar-se; .
“Sempre achei que, para %lslg
saia alguma coisa nova, é prec

.que a gente escreva com vollipia

pela liberdade”, diz. Manoel de Bar-.

. ros acha que o choque de sair do:

interior do Mato Grosso para viver: .
no Rio:'de Janeiro — “o bicho do:

‘mato que recebe banho de civiliza< -
gﬁd' — produziu o que ele chama:
.de

“desencontro favoravel” & sua-

sia. s, & % . AL
-Ler Rimbaud e depois Baudelai

dos: A ponto de o editor Enio Silvef=

3_compara-lo ao mestre da trans-
na-maneira-de titular seus traba:
1hos).. O livro das pré coisas, Poe-.
mas.‘concebidos sem pecado, Ar-

:ranjos para assobio, Compéndio.

Eara uso dos péssaros e agora esse
uardador de dguas séo titulos téo:

:inusitados quanto Trechos sob a

forma de péra, de Satie. E é como:
um compositor que Manoel de Bar-

. TOS escreve: “Poesia nao é para = -
-compreender, é para_incorporar. - .
- Entender & parede. Procure ser,

uma arvore.” ] .
- Para bom entendedor, trés ver-
sos bastam. - '

re ajudou-o a tra.;md%redlnos,sentiw‘,?




Manoel fle Barros:
poetissimo!

Manoel de Barros, ‘“pessoa saudavelmente insana de
poesia” (p. 26), é um caso raro de estado de graga. Emprego
a palavra “‘graca’” no sentido de intercambiariedade, de co +
respondéncia, atribuido por Jacques Guillet no ‘“Vocabuld-
rio de Teologia Biblica”, p. 386, 22 col. (Editora Vozes
Ltda., Petrépolis, RJ, 1972), ou seja, “para designar ao mes-
mo tempo a fonte do dom naquele que d4 e o efeito do
dom naquele que recebe’”. Mas n3o se preocupe o leitor:
estd fechada, aqui, qualquer discussdo em torno das velhas
e revelhas questdes sobre a inspiragdo e a transpirago. Afi-
nal de contas, cada criador sabe, melhor do que ninguém,
se procurou ou se foi procurado, ou se. O que me interessa,
- s nesta resenha: assinalar a ex-
: \ traordindria qualidade da co-

ceptor dessa graca, o seu no-
tdvel nivel- poético. Que as-
sobiem .0s anjos e s demo-
nios da insubmissdo, da rebel-
_| dia forjadora de coisas novas
e belas a partir do simples. Embora nio contenha a mrni-
ma particula desesperante e nem se ouca nenhum grito
(ao contrério, todos os poemas se espraiam numa espantosa
placidez), ““Arranjos para assobio’’ surge com a necessdria
forca da revolta. Re + volta, ou o enfoque “‘olhoso’’ (p. 17)
de tudo o que se acha torcido, dobrado, retorto, curvo pa-
ra baixo e se movimentando de baixo para cima, ‘‘caminho-
so" (p. 15). Os versos, freqiientes vezes alongados, sdo foto-
gramas de um Dziga Vertov que reencarnou, com algum
espanto, em Campo Grande, Mato Grosso do Sul. Ao dirigir
as lentes de sua cdmara para as esquinas da vida, rente ao
solo, ele amplia, na afirmativa de Osip Brik, a extensdo que
ordinariamente abarca o olho humano (“Kino: Historia del
film ruso y soviético”, de Jay Leyda, p. 215. Editorial Uni-
versitaria de Buenos Aires, Argentina, 1965), a fim de obter
o reflexo da realidade. .
Porque o olho "6 uma coisa que participa o siléncio
dos outros” (p. 40), Manoel de Barros explora o que o chio
the ensina: ‘A partir do inominado/e do insignificante/é
que eu canto” (p. 30). Assim, nesse inegdvel e natural cen-
tro de existéncia, nada escapa ao olhar comungante dessa
poiesis cinematogréfica: aranhas, ralo de bueiro e menino
obrando atrds de Cuiabd; caracois, besouros e pedras;
drvores, sapos e cestas de roupas sujas; lama, formigueiro

“34 - panorama

municagdo elaborada pelo re--

e passaros; rafzes, musgos e paredes; monturos, folhas e
lagartixas; sarjetas, moscas e galos; ervas. rasteiras, muros
e caramujos... De posse do ‘“roteiro do luar com o mapa
da mina” (p. 21) dos reinos vegetal, mineral e animal, nas
"“fendas do insignificante ele procura grdos de sol’’ (p. 28),
ouvindo ““com a boca no chdo seus rumores/dormidos’’
(p. 37). Dai, nessa topografia de fundo de quintal e adja-
céncias do mundaréu, esbarrado ‘“‘em raiz de parede”’
(p. 35), o poeta “habita os proprios desvdos’’ (p. 38), “‘ex-
perimenta a lascivia do infimo* (p. 36), ‘enxerga semente
germinar e engole céu’’ (p. 37). Suficientemente apodrecido
“para a poesia’’ (p. 30), nos “residuos das primeiras falas”’
ele cisca o seu verso (id.). Tal e qual o galo do fabulista
Krylov {“Ciscando num monte de lixo, / Um galo encon-
trou uma pérola...””), Manoel de Barros também localiza
"“grdos de sol”, ou o que os seus versos encerram de inven-
¢do (p. 38). Eis um exemplar (“O pulo”, p. 60) da ‘‘réstia
espantada que sai pelas frinchas de um homem’’ (p. 35), tra-
zendo o “visgo t4til do canto’’ (p. 52):

"“Estrela foi se arrastando no chao deu no sapo
sapo ficou teso de flor!
e pulou o siléncio”’

O modo com que o autor de “"Arranjos para assobio’’
atua no plano do real, através da integracdo do seu cosmo
na pequenez e na grandeza dos outros seres, configura a
possibilidade de limpar as portas da percepc¢do e revelar a
infinitude do homem. Discorrendo acerca do efeito da mes-
calina, em histérica experiéncia a que se submeteu, comen-
tou Aldous Huxley (““As Portas da Percepgdo e O Céu e o
Inferno™, p. 10) que consumiu minutos ou vérios séculos
ndo apenas admirando os pés de bambu de uma cadeira,

.'mas em verdade sendo-os, ou melhor, sentindo-me neles’’

(68 ed., Civilizacdo Brasileira, Rio de Janeiro, 1971). Que
isto se alcance por meio do sono hipndtico, ou de drogas,



ou do sonho, ou do transe, ou da santidade, convém regis-
trar, inobstante constitua matéria pedindo estudo em sepa-
rado. O que cabe abordar nesta recens3o ¢ a feitura, o trata-
mento, a notacdo literdria desse ‘‘ver o mundo exterior
transfigurado’ aludido por Huxley (op.cit., p. 69), confe-
rindo a sublinhada reflex3o do real no plano estético. Para
tanto, devo me circunscrever 3 primeira parte do titulo da
obra: tratar da natureza dos arranjos e ndo dos arranjos da
natureza, cuidar das versGes e ndo do original, pois na lin-
guagem da musica o arranjo consiste na versdo diferente da
original.

O barrismo, para me valer do vocdbulB=o inaugurado
por, Antonio Houaiss (p. 11), ou descida coexistente ao co-
mum das criaturas logrando acesso ao subsolo do homem, na
busca de uma identificacdo substancial, enseja a lembranca
de Joan Mir6, por um somatério de fatores. Efetivamente,
Jacques Dupin observou (“Miré’", 13 ed., Editorial Hermes,
S.A., México-Buenos Aires/Unesco/Amilcare Pizzi S.p.A,,
Mildo, 1967) nio se lhe poder comparar com nenhum outro
pintor, ““a tal ponto sua escritura é pessoal, vigorosa e expres-
siva” (p. 18), destacando no artista catalgo um humor, um
frescor, uma nova liberdade e um potencial emblemdtico
ou simbélico (p. 11) que detecto no vate sul-mato-grossen-
se, respeitados os seus diferentes cbdigos. Nele, ““a alegria e
um certo encanto feérico constituem a nota dominante’’,
na Optica de Gagtan Picon (“‘Pintura Moderna’, p. 129.
Editorial Verbo, Lisboa-Sdo Paulo, 1981), o que se ajusta
a Manoel de Barros: o seu amargor é excecdo, e transparece
em trabalhos isolados (pp. 15 e 58, principalmente). Alids,
sem nenhum exagero polissémico ou lapso seméntico, Ray-
mond Queneau publicou um ensajo intitulado “‘Joan Miré
ou le poete préhistorique’’ (Skira, Genebra, 1949). Poesia
pictorica/pintura poética, na distingdo de Jean Cocteau.
Depreendo, em ambos, assemelhada claridade na composi-
céo, @ base de um minimum de “coisinhas’’ (p. 25), canali-
zando simplezas estonteantes e formas rudimentares aos
seus repertérios de sinais. Frank Elgar (‘’Diciondrio da Pin-
tura Moderna”, p. 220. Edimax, s. 1., 1967) ressaltou em
Mir6 a fala da ifngua que esqueceu, mas cuja nostalgia con-
serva,

O sonho e a averbalidade. Nessa praia de ninguém
predominam as imagens visuais, com ‘‘situagdes pictoricas
semelhantes as do discurso poético””, conforme enxergou
Freud ("’Sobre os Sonhos’’, Obras Psicolégicas Completas,
vol. V, p. 698. 12 ed., Imago Editora Ltda., Rio de Janeiro,
1972). Se o caracteristico de averbal da tessitura onfrica
desdgua nas imagens pldsticas — substituidoras dos conted-
dos conceituais —, infere-se que 0 sonho é um discurso sig-
nificativo redigido metaforicamente. E mais: que o verda-

deiro poema vem a ser o duplo desse universo. Decifran-
do-o, Manoel de Barros informou as suas producdes com- as
palavras que as imagens do sonho plasticizam, para cifrd-lo
de novo. Uma amostra (“‘Sabid com trevas”’, |, p. 15):

“Caminhoso em meu péntano,
dou num taquaral de péssaros

Um homem que estudava formigas e tendia para pedras
me disse no ULTIMO DOMICILIO

CONHECIDO: S6.me preocupo com as coisas

‘inGteis

’

Sua lingua era um depésito de sombras retorcidas, com
versos cobertos de hera e sarjetas que abriam asas
sobre nos

O homem estava parado mil anos nesse lugar sem
orelhas’”

Longe das aparatosas milagrosidades formais, “Ar-
ranjos para assobio”” implode conteudisticamente, & mar-
gem das estilizacGes inanes e fora das formas mirabolantes.
Basta-lhe o mérito de mapear os lugares (in)comuns palmi-
lhados pelo poeta, servindo de proclama dos seus achados.
Re + voltar-se, ou o caminhar na direcdo contrdria, ‘‘de
olhos ajoelhados’ (p. 17), subverte, felizmente, a ordem
estabelecida. Manipulando ‘‘palavras imagens cores sons
etc.” (p. 35) com a incensura tipica das “‘criangas pessoas
esquisitas loucos e bébados’’ (id.), ele construiu e armou os
objetos ltdicos expostos na coletdnea. Inutensflios da m4-
xima utilidade contra a doxa. O Gnico aspecto negativo e
vulnerdvel reside no uso de comparativos. Curiosamente,
o erro de impressdo, no indice, relativo ao *‘glossério de
transnomina¢des em que ndo se explicam algumas delas
(nenhumas) ou menos’’, acerta uma recriacdo: as transmi-
nagdes sdo minas, minacBes e/ou transminas dentro dos
nomes. Creio que doravante mdgicos e prestidigitadores
fingirdo a autoria desse livro.. @
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QuINTA-FEIRA

Pedro Spindola

 Apesar da tentagao constante, pro-
curo sempre nao falar do nosso gran-
de - e bota grande nisso - poeta.

Por um lado para nio caracterizar
bairrismo, pelo outro para nio pare-
cer “se mostragio”.

Espremido entre estes dois dile-
mas, sigo rabiscando estas crénicas.
O que é uma pena, pois a vida do
Manoel tem passagens lindissimas,
de dar dgua na boca em qualquer cro-
nista.

Perdoem-me os que acharem que
cometo um dos delitos acima (ou os
dois, quem sabe), mas desta vez
posso deixar passar em branco este
episodio.

Tudo comegou em dezembro de
1993, dia 31, quando o articulista da
Folha de S. Paulo, Marcelo Coelho
escreveu um artigo (critica?) intitula-
do: “Barros tem sabor artificial de
caipira”. No subtitulo continuava: “O
talento do poeta é fazer passar uma
originalidade autocomplacente por
“qualidade literaria””.

No texto, longo por sinal, ele con-
tinua:

“Minha vontade é dizer simples-
mente: Manoel de Barros é uma frau-
de, um conto-do-vigario. O leitor tro-
peca em cada pagina com tolices,
com ridiculos, com falsidades e pre-
tensoes”.

“Deus do céu. V4 ser “Poééta”
assim em outro lugar...” A tentagdo
persiste, atrds das dicgoes populares:
“hd réstias de dor em teus cantos.
poeta, como um arbusto sobre ruinas
tem mil gretas esperando chuvas...”
Pior ainda: “A aranha que urde sua
doce alfobra nas orvalhadas vaginas
das violetas”.

Isso é mais do que kitsch. E ama-
doristico, no sentido em que um
sujeito claramente se engana ao
achar “lindo” o que escreveu.

Satisfeito com esses achados,
Manoel de Barros articula uma teoria
do “poético”. E aqui entramos na
segunda conseqiiéncia de seus acer-
tos: o autor sente-se “Poeta”, com P
maiusculo. H4 todo um jogo entre
sua despretensao falsamente “popu-
lar” (apelo aos loucos e mendigos,
elogios dos dementes de Corumba), e

0 imenso narcisismo com que se dis-
poe a dar “licoes de poesia” ao leitor
desavisado. Sob o pretexto de fazer
exercicios de metalinguagem”.

E por al segue, contrariando tudo
o que todos os intelectuais do Pais ja
disseram.

Incoerente afirma:

“O pior é que Manoel de Barros é
de fato um poeta. Trata-se de um
escritor capaz de grandes inspira-
coes, de admiravel feitos da sensibi-
lidade. S6 que se estraga a si
mesmo”.

Algumas vezes, ele nos surpreen-
de com versos cheios de mistério.
Impossivel ndo se render a Manoel
de Barros quando ele fala, por exem-
plo, de “algumas reses, deitadas na
aba do mato”. Hd uma despretensao,
um “siléncio”, um cuidado admiravel
nessa fase. E lambém “magico”, pelo
poder de simples descoberta. um
verso como “escurecer acende 0s
vaga-lumes”.

No meio de um poema. aparece
esta imagem leliz. “A gente ¢ rascu-
nho de pdssaro”. Em outro texto,

Manoel de Barros explica seu intento
como escritor: “Ficar parado diante
de uma coisa/até sé-la”. E nao deixa
de ser bonito, ou inventivo, dizer que
uma lagarta sente “precisdo de escu-
ros para seu desmusgo”.

Pena que o espago néo seja sufi-
ciente para publicar na integra o arti-
go. E muita baboseira reunida num
so lugar.

Mas. enfim, é um direito que lhe
cabe criticar, pois “A critica é facil e
a arte ¢ dificil”, como ja dizia Des-
touches, em 1726.

Penso que este mogo deve ter sido
incomodado pela unanimidade do
poeta junto a intelectualidade nacio-
nal e mundial e resolveu torpedes-lo,
so ser diferente.

Quatro anos e meio depois, na
coluna Ombudsman, da Folha de S.
Paulo do dltimo domingo, sob o titu-
lo “Os criticos se explicam”, o sr.
Marcelo Coelho se explica:

“Me arrependo do que escrevi
sobre Manoel de Barros. Saiu com
uma estridéncia maior do que eu
esperava’”. B




"Saturagao® do verde que segue...

@ .
Seguencia 18:

(parceria com o videotexto)

«..Com o verde obtido na "viragem"

~ " Ul ;
ou Ysaturagao", Tete Espindola, o

_’ 0
ator/poeta e 0 videotexto compoem

uma parceria,

...videotexto(com uma foto compu-

tadorizada do poeta)diz no painel:

faz miseria

...A camera nesse instante enqua-

dra apenas o0 painel do videotexto:

11

Agora eu pego desculpa, estou ar

rumado para pedra."

Sequencia 19:

z .
CenariosUm Y"Ferro-Velho"

abaan

nado com mato crescido entre as °/

ferragens.

Atmosfera enferrujada A

camera esta colocada rente aoc solo

e filma para cima. Ve-se um garoti

. . ~
nho de oculos (caracterizagao do./

poeta-crianga),vestido de colegial

4 - .
de pe sobre um carro antiqo. Sem /

7
respeltiar virqulas,declama:

-"Us caramujos-flores sao um
. 4

de caramujos que so saem de

para passear/De preferencia

ramo /
noite
procu-

ram parcdes sujas onde se pregam

e se pastam/Nao sabemos ao certo,a

. r
lias, se pastam eles essas paredes

ou se sao por elas pastados/Prova-

velmente se compensem..."(com o 1i

{

vro "Arranjos para Assobio" na mao)

~ % ~ S
«.+.Em panoramica, a camera,acha .«-

logo adiante, o ator/poeta catando

materia para sua poesia., Dentro de

’ .
uma pa carregadeira desbotada,ele,

a meio corpo,pega seus "eus perdi-

dos e ofzndidos-simbolizados

pegas e objetos.

por

0ff:Tete-"A palavra"

°® o 0

seBff,ator:"inclusive

4
musica',

1

.+..tema de Arrigo Bar-
nabé (curtissimo)

;.!Le Piege de Meduse'
de Erik Satie(varia -
does)



cr

guntas incomodas,que invadem:

... medida em que a respos-
ta chega ao fim,comecgca a ser

revelado o ator,que saob impac

2.
(93

v}

o das luzes dos "flashes",a-

[

parece em posicac fetal de [/
costas para a camera.tle esta
acuado,em cima da cadeira de-
fronte sua escrivaninha. Por/
um momento, nota-se que ele /
est. vestido de "Sao Francis-

co de Assis®.

Sequencia 1%:

Close de uma cuia de tere-
ré, enquadrando a équa que &
despejada na erva,o movimento
d

a 'bomba' e o barulho de quem

Cff:C:que voce faz em

favor da poesia ?(voz/re-

al de fl. de 3arros)-
-Estfregar pedras na paisa-

gem. Esconder-se por tras

das palavras para mostrar

SEe . .

s
*Jual e o ssu processo

-~

: R .
de criagao ?(tom clichd)

-Como gquem lava roupa su-
Ja no tanque dendo porra-
da nas palavras.A escuma
gue restou no ralo vai /
ser boa para o comego...

" . s
*Dificil entender sua ooe

sia.(certa ironia)
-Poesiz nao & para compre
ender mas para incorporar
Entender e parede.Procure
ser umz arvore.

*Qual e a fungao social /

da poesia ? pg sua ?(ce-

ticismo na indagacao)

- . -
-"Cs governcs mals sabiags
deveriam contratar os poe

tas para restituirem 2 v/

(SEN

- - N ~
virgindade as palzvras.S

¢ poeta pode salvar o id

It

oma da esclerasef...

«+«sAcordes de Satie...

1



cum o ator/poeta gue se abzaixa
para apanhar ume foto do "Rier
rot" de Picasso(o ator esta /
vestido igual azc Pierrd). Em
seguide ele encontra nc chao,
como uma pista, 2 reproducoes
fatogré?icas de motivcs de Mi

ro e Paul Klee. C ater/poeta/

(

chega assim 2 bocs ds uma gru
ta. Yestido agore com adere -
cos de passsarc ("rascunho de
passaro")ele entra instintiva
mente no buracc. Corta nara o
interior da Gruta dc Lago A -
zul (Bonito-MS),com a2 camera

enquadrando e entrada.Sensa -
cao de uma cratera iluminada

com o vulto do poete gue des-

ce,rastejandc...

cruta, © ater

VEEeM. ..
Seqguencia 13:
"Flashes" do ator/poeta'ro-
cando' orl8de,musgo,lime com /
¢ g K
os pes e as maocs.Deitado nas

@]
[a)

-
3]
o]
ot
@
[0)]
1819
Q
[6)]
4
Hl
Q
0
~

}
Q9]
[8)]
H
(o))
3
c
(6}
@]
M

Bichos fTogem assustados.Le-
vantam voo, restsjam apressada
mente, J rgulham nreo-

-+ .S50Ns extiraidos dz be
tidzs de pedagos de esta

lzctites na parede da /
Gruta.

Cif:"Estou apto 2 ira
po ! (voz do ator com e=
rd
ces continuos)...

- P ~
rzses. voczais de Tete

.
»
°
)

imitando passarinhos...

...sons de pirilampos...



«+.Na medida em que manipula
o materiel,langa-o do alto /
para o chao. Primeiro um cha
peu coco e uma bengala (Cha-
plin),depois - livro de fFer-
nando PessoajRimbaudycartaz

de "Un Chien Andaluz"(Bunuel);

um crucifixojetc...

«sePor fim, um papagaio que
tudo assistia,pousado:nas /

velharias, repete:

. 7 .
- "Sabia com trevas,sabia

com trrrevas..."”

Sequencia 20:

Seguindo a "gosma" do cara
mujo, cabe a camera/olho re -
gistrar a intimidade dos pe -
quenos seres - 0s insetos - /
que na percepgac de Manoel de
Barros,"sao aqueles a quem De
us gratificou com a sensuali-
dade...". PPPs.

Sequéncia 21:

Noturnza. "Vagalumes driblam
a treva...". Insetos seduzidos
pela luz,circulam por um velho
lampiao que,ao anoitecer,é con
duzido pelo ator/poeta,aqui nao

identificado.

Sequéncia 22:

Corta.No amanhecer,um espe =-
lho boia no hrejo com o reflexo
do rosto de Manoel de Barros.Ha
insetos pelas imediagoes.No con
tra-planoc percebe-se um garoti-
nho pantanciro que corre p/se /

esconder no mato.Planos fixos de

e .
arvores,bichos e do ator/poeta/

(traje de universitario)que ob -

Servams, ..

«.o0ff:continua o poema

declamado pelo garoto,..

-..(dublado por Teté Es

pindola ) I

«.."Jaguadarte/Galadriel™
de fArrigo Barnabé/Teté(ing
trumental no piano)

2

...continua "Jaguadarte" c/

insergao de ambiente...



A_IDENTIDADE ENTRE MANCEL DE BARRCS, NEY MATO GROSSO
E TETE EspInDOLA

Manoel de Barros, Teté Espindola e Ney Matogrosso sao trés
artistas com muita coisa em comum. Tetd Espindola € tambem com
positora e o poeta € (porque nao poderia deixar de ser) cantor.
A coincidéncia de alma e voz entre eles talvez indique que es-
tamos diante dos verdadeiros intérpretes da alma e voz sul-ma-
to-grossenses. Seja como for, nao hégddvida que ambos provém /
da mesma raiz. Como Manoel de Barros‘escreveu bem antes de Te-
te ter comegado a cantar, deveriamos dizer que ele € o precur-
sor dela; tudo bem, mas como Tete canta com a garganta (a mdsi
ca do poeta e verbal), ela vive na realidade da cangao aquilo
que antes fora apenas "enunciado", sendo, alem de herdeira pro
vével, responsével por uma realizacgao que da outro alcance a

obra escrita do poeta.

“~ Manoel de Barros e aquele poeta gque escre-

veu que os homens sao rascunho de péssaro e,
que, enguanto nao retornarem a natureza,se -
rao seres inacabados. A partir do reconheci-
mento da 'finitude' da existéncia normal, o
poeta passa a propor a 'éetamorfose' como [/
"saida':o homem, alem de péssaro,seré pedra

rio,érvora,etc. Enfim,e a utopia da reconci-
liagao do homem com a natureza. Teté usa es-
se mito para explicar sua- s sua maneira de /
cantar:segundo ela-aprendeu a cantar ouvindo
0s péssaros da Chapada dos Guimaraes, Ela po

deria ter dito,parafraseando Manoel de Bar -




ANDRE PESTANA

poesia de Manoel de
| Barros € um verdadei-
ro didlogo. O poeta dia-

mmmemmmel| [oga com 0s opostos,
com todos os elementos e até cria
um quinto elemento, um elemen-
to concilindor, que une o fogo e
a dgua, numa sintese surpreenden-
te. Manoel de Barros é, assim, um
poeta cosmico.

Como Murilo Mendes, ele é um
bicho de seda, quer dizer, retira
tudo de dentro de si mesmo. Hd
nele uma endogenia, jd notada pe-
la critica. Seu poder estd em ar-
rancar de cada coisa uma signifi-
cagdo secreta, original,

“Olhar com ternum a criagdo
e ver-se pago de tudo”.. Estd no
longo poema Olhos Parados, que
dedicou ao diplomata Mdrio Cald-
bria. E uma meditagdo sobre a vi-
da total, 0 abandono, a entregu, a
luminosidade presente em tudo,
em cada instante da vida de nosso
poela.

“Gostar de ver as coisas to-
das”... “Agradecer a Deus, que a
gente ainda ndo sabe amar direito,
a harmonia que a gente sente, vé
e ouve’... Até parece Sdo Francis-
co de Assis, o mais lirico, o mais
puro franciscanismo. “Olhar para
as coisas mais pequenas, e desco-
brir em todas uma razdo de bele-

"
za’ ...

“O Deus, amparai-me. Os limi-
tes me transpéem”. Ele estd para
a poesia como Guimardes ﬁosa
estd para a prosa, como observou
muito bem Berta Waldman, na sua
introdu¢do d Gramdtica Expositi-
va do Chdo, livro que retine a poe-
sia quase completa de Manoel de
Barros.

A obra reunida, langada agora
pela Civilizagdo Brasileira, é um
dos mais importantes aconteci-
mentos literdrios do Brasil. No
dpice da poesia brasileira de hoje,
estdo estes quatro nomes — Ma-
noel de Barros, Mdrio Quintana,
Abgar Renault, Dante Milano.

“Senhor, ajudai-nos a construir
a nossa casacom janelas de aurora
e drvores no quintal”, pede ele
no poema Pedido quase uma pre-
ce, que bem podia ser de um Jor-
ge de Lima. Manoel de Barros é
um irmdo de Raul Bopp, com a
sua Cobra Norato, Mdrio de An-
drade, com Macunarma, Cassiano
Ricardo, com Martim Cereré. E
até Drummond com o seu lirismo
despojado.

A sua poesia € uma poesia ao
rés do chdo. Uma poesia de um
hiper-realismo que s6 os poetas
sabem ter. “Ndo sou biografdvel.
Ou talvez seja. Em trés linhas.
Nasci na beira do rio Corumbd.
Passei a vida fazendo coisas ini-
teis. Aguardo um recolhimento de
conchas. E que seja sem dor”...

E um heraclitiano. E cita ex-

lanoel de Barros

pressamente Herdclito, numa epi*
grafe do seu Livro de Pré-Coisas —
“Tudo, pois, que rasteja, partilha
da terra”. Uma epigrafe podero-
sissima. Jd Manuel Cavalcanti
Proencga notara que hd um erotis-
mo criador genésico, na poesia de
Manoel de Barros. E Licia Castelo
Branco se referiu aos elementos
imidos, coleantes, viscosos, numa
incorporagdo do ambiguo, do des- .
centrado, ou difuso.

Manoel de Barros influencia
a nova geragdo de poetas. E basta
citar o nome de é)emldinho Car-
neiro. Esse grande poeta, que se
esconde ld no Mato Grosso do Sul,
cercado pela floresta, pelo silén-
cio, pela soliddo, pelas dguas, r'nti-
mo dos bichos, intimo de Deus,
€ uma natureza t'mida e detesta
osrumores da gléria.

Desde o primeiro livro, editado
em 1937, Poemas Concebidos sem
pecado, Manoel de Barros vive a
aventura de ser poeta, de buscar o
siléncio que se disfarga na palavra,
de respirar cada verso como se fos-
se uma rajada de eternidade. Al-
quimia de chdo e céu, de simplici-
dade e sutileza.

A forga telirica de Guimardes
Rosa estd na poesia de Manoel de
Barros. A fraternura, de que fa-
lou o autor de Grande Sertdo: Ve-
redas, que nos deixou um livro
inédito de poemas, Magma. Sua
poesia € feita com o corpo. Isto
€, com a sensibilidade.
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O fazedor de inutensilios

T ntimo das palavras. Manoel de Barros
I despe-as sem medo. buscando seu signifi-
cado original ou emprestando a elas novo
sentido. Tira-as para dangar. com toda a deli-
cadeza. E seqliestra-as das casas dos pais.
com todo o respeito. Invade suas janclas a
noite. Descasca-as. Toda essa aventura com
as palavras rendeu ao mato-grossense panta-
neiro um pequeno e fiel circulo de leitores.
Entre cles Carlos Drummond de Andrade.
que colocou Manoel de Barros no pedestal de
maior poeta vivo do Brasil. Pronto. estd ai
um departamento do qual o timido poeta pre-
fere encaramujar-se. Palavras, tudo bem. é o
seu habitat. Mas fama. pessoas, admirado-
res, ora, para isso cle
nao tem jeito ndo. De
jeito maneira. E assim.
mais de cingiienta anos
depois  de  Poemas
Concebidos sem Peca-
do, Manoel de Barros
segue seu destino de
cterno - escritor - a ser
descoberto pelo publi-
co. Estd certo que ele ¢
conhecido e respeitado
nos meios literarios. E
elogiado  por  Millor
Fermandes e Antonio
Houaiss. Com a edigdo
de seu Gramdtica Ex-
positiva do Chao (Poe-
sia Quase Toda), no
ano passado, comegou
uma trajetoria em dire-
¢do a fama. A passo de
lesma, mas va ld.

60, aprendeu a buscar formas ingénuas. sem
vicios. E passou um bom tempo utilizando-se
da gramatica tatibitate de seu filho Jodo, en-
tio bem pequeno. Deu ao livro o titulo de
Compéndio para Uso dos Pdssaros. Recebeu
cartas de criadores de sabids pedindo infor-
magoes sobre alpistes. Manoel riu muito com
isso tudo. E continuou a pregar a inutilidade
¢ a enxergar o belo no desimportante: ““To-
das as coisas cujos valores podem ser dispu-
tados no cuspe a distancia servem para a poe-
sia’’, sentenciou em 1974. “*Tudo que expli-
que o alicate cremoso e o lodo das estrelas
serve de mais da conta.”’ Entre besouros,
lesmas, caramujos. liquenes. frestas de pare-
de e o que mais pu-
desse ser desprezado,
Manoel de Barros en-
controu motivo para
sua poesia. Em 1982
foi taxativo ao incluir
entre os bens do poeta
um fazedor de inuten-
silios, uma teologia
do traste, um parafuso
de veludo e, impor-
tante, um lado prima-
veril. Na mesma épo-
ca sentenciou:
“Poesia ndao é para
compreender, mas
para incorporar/ En-
tender é parede; pro-
cure ser uma drvore’’
O proprio Manoel de
Barros ja disse que nao
€ biografavel. Entendé-
lo? SO lendo sua poe-

ORLANDO BRITO

No pequeno escrito-
rio em sua casa de
Campo Grande. Manoel de Barros estd pou-
co ligando para a fama. Passa os dias a
preencher em letra midda, a ldpis, pequenos
caderninhos dos quais destila depois preciosi-
dades como:

“Poeta, s.m. e [

Individuo que enxerga semente eerminar
e engole céul Espécie de vazadouro para
contradi¢oes! Sabid com trevas/ Sujeito in-
vidvel: aberto aos desentendimentos como
um rosto”’

Ele nao s6 acredita como proclama que
“bicho acostumado na toca encega com es-
trela”. Com Paul Klee, no inicio dos anos

sia. Ha dois meses,
quando terminava a re-
visdo de Concerto a Céu Aberto para Solos de
Ave, seu proximo livro, a sair pela Editora Civi-
lizagao Brasileira, no més que vem, Manoel de
Barros aceitou o convite de Veja Centro-Oesie
para escrever um texto sobre 0 homem pantanei-
ro. “‘Engastei umas frases poéticas numa prosa
cambaia’, concluiu o sempre modesto Manoel.
“E coisa meio edénica esse pantanal, por isso
nele os homens sao continuagdo da natureza’,
explica. O texto publicado a partir da pagina 6
comprova que ‘‘Minhocas arejam a terra; poe-
tas, a linguagem™’, como diz o proprio Manoel.
Nele o chido exubera.

CACO DEPAULA

Brasilia

Lenise Pinheiro abre

no Instituto Goethe

a individual de

fotos Cena Muda, que

registra momentos de

espetdculos teatrais de

1990 a 1991. Pag. 16
]

Shows

O Projeto Sarau, que

acontece no Teatro

Nacional de Brasilia,

apresenta uma série de

espetdculos de musica

popular, com chorinho,

seresta, samba e até

blues. Pag. 27
=

Para as Criancgas

O espetéculo infantil A

Casa do Bode, de J.

Carlos Lisboa, inspirado

na lenda da onga e do

bode do folclore

brasileiro, é o cartaz do

Teatro da Caixa, em

Brasilia. Pag. 27

=

Campo Grande

Obras de Humberto

Espindola e Neri Wega

integram a mostra

coletiva Cores e Formas

do MS, que ocupa a

Galeria A e B do Centro

Cultural até o final

do meés. Pag. 28
| ]

Goiania

O grupo vocal carioca

A Garganta Profunda

leva a cidade o show

Memdrias, do LP ao CD,

em sessao unica no

Teatro Goiania, com

entrada franca. Pag. 34
u

Teatro

O cléssico de Bertold

Brecht Terror e Miséria

no Il Reich, sobre

a constitui¢ao do

fascismo alemao, é

encenado pela Antrophos

Companhia de Artes no

Teatro Goiania. Pag. 34

Capa: Orlando Brito
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De que materia e feita a poe-
sia? E uma pergunta oportuna e feliz
nesta era avangada da historia huma~
na, em que o homem pisa o solo lunar
com a mesma sem cerimonia e indife-
renca aos tabus com que o nauta do
seculo XVI recorr1a ao astrolabio pa
ra pesar o Sol.A indagagao vem a pro

osito do u!twno livro do consagrado
paﬁtu matonrossense,residente am Canm
po Grande, Manoel de Ecrrcs.lntitu1a
do “Matéria de Pcesia®“, editado no 3
no passaco pela Livraria S3ao Jose,
com aoresentacao de Anton\o Houaiss,

Sim, de que materia e feita a
noesia?

Jnrﬂe Luis Borges,que_este ano
provav.'m:Inte gannare o Premio Mobel
de Literatura, afirma ter sido exce-
lente a ideia de Walt
per com a rima g adotar 0 verso bran
co.Na verdade,nao poderia durar mui=
to uma concepcao formal que aprisio-
naem carceres de convengoes estetl-
cas intransigentes e inalteraveis o
produto de criagao literaria mais 1i
vre e expontaneo: a poesia, 0_ pae-
ta gosta do passaro, da amplidao,nac
admite peias,justamente expandindo o
incontido anseio de liberdade,de que
foi um paiadino e um exemplo 1nsof1s
mavel o piloto Antoine de Saint Exu-

#“hitman,ao rom

“Mlatéria de poesia”

pery. 0 grande Poeta das Amer1cas Ru-
ben Dario,consagrara o principio,tdo
Justamente louvado: *Cria teu ritmo,
e criaras o mundo”

A rima e o ritmo estatuidos nos
tratados de versificagao n3o nasce-
ram com a poesia; foram criados pelo
homem, resultaram de um labor didati
co e normativo e assim sujeito, como
todas ag obras humanas,as transforma
goas @ as 1ap1daroes do tempo. A evg
lucao da poet1ca, ao reconhecer 0 Vi
lor e a pr1maz1a do verso branco, des
cobriu nele maior merito e melhor ma
terial para a revelagao do talento
criador,eis que o poeta,ao adota-lo,
e obrigado a elaborar seu proprio
ritmo, o mesmo modo que o navegante
sem cartas e sem aparelhos @ obriga-
do a estudar a rota pela pcsigao das
estrelas.

MANUEL DE BARROS,Premio da Aca-
demia Brasileira de Letras e da Fun-
dagao Cultural do Distrito Federal,
um desses poetas novos e revoluc10na
rios. N3ao se contentou com a repeti-
gao servil do passado,com os me;odos
superados,com a 11nguagem que nao ex
prime mais nada. Partiu para a cria-
¢ao de seu proprio mundo poet1co com
un1dade, densidade e nivel estetico,
nao so quanto ao aspecto formal como

s

" das realidades simples

tambem em relagao 3 substancia. Sua
poetica nao tem nada de sugerf1c1a1

Sabe que escrever poesia nao e ali-

nhar adjetivos bonitos ou dizer co!-
sas tao batidas que ate o esplrl-
to menos exigente em arte leteraria
ja esta evitando.Compreende que a po
esia hoje consiste em desvendar a na
tureza 1intima das coisas, recolher
a mensagem transmitida pelo universo
sondar os an
58108 & 36 ASPIFASEES A3 RUmARIAAERT
Sequndo o critico Benedicto Luze Si
va,os poetas sabem “...que as massas
em geral nao acompanham a cr1aqao po
ética e que o poeta corre o risco de
'escrever para a etern1dade ,Seus e=
xercicios dando a impressao momenta-
nea de um jogo subjetivo gratutto,A-
creditam que a poesia precisa ser
criada como uma coisa viva,emgora
essa possa nao se tornar perceptivel
para a grande maioria®”.
Por isso, MANUEL DE BARROS faz
versos assim:
0 que se encontra em ninho de joao-
(ferreira:
caco de vidro,grampos
Retratos de formatura
Servem demais para poesia

Importanfe sobremaneira e a palavra

]

(repositorio

A palavra repositorio eu conhego bem
tem muitas repercussoes

um algibe entupido de silencio
sabe a destrocos

Tudo aquilo que nos leva a coisa ne-
(nhuma

e que voce n3o pode vender no mercado
como por exemplo o coragao verde dos
(wassaros

serve para poesia.

SEAHBE 48 Hm impulse prapri
ra a cr!agao,maugurando ngvas ?or=

mas e novas realidades semanticas,a-
dotando uma linguagem castigada na
mutilagao do real, de modo a extrair
a beleza oculta no contraditorioe no
1ncongruente MANUEL DE BARROS insti-
tuiu o "chevrole gosmento”™, "o bezou
ro abstemio®,os homens que atraves=
sam perlodos de arvore™, o" lodo das
estrelas", os "sapatos adjetivos‘. a
notave] “fala de furnas brenhentas
de Mario- Pega-Sapo", o *homem riacho
so”, o inusitado prazer de "desamar=
rar os cachorros com linguiga”",o tra
balho Util de “secar as palavras no
sol”", pois que, evidentemente, reco-
nhece o ilustre poeta que "ser pedra
depende de praticas",porque, a des-
pelto de_todo o nosso tglo orgu]ho
“a gente @ rascunho de passaro”

como

José Coato PONTES
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O INVIAVEL ANONIMATO
DO CARAMUJOFLOR, ou
A/C de Manoel de Barros

oo

JOEL PIZZINI

Argumento:
AT GROSS0D DO SUL JOEL PIZZINI

[

' CURTA-METRAGE : SERGIO MEDEIROS
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o' natureza.Dainecroverbose ff—— --- ="
‘basta evitaricontactos. |
Erda exuberancip dang:=f§ _ . _
tureza basta ter cuidadof
‘E—‘\*f B o .\¢
"... ADS POETAS E RESERVADD TRAKSMITIR A ESSENCIA.VEM
pal QUE € PRECISO HUMANIZAR AS CCISAS E DEPGIS TRANSFA-
ZE-LAS CCM VERSOS.™
Manocel de Barrcs



B ESTETICA D T RDINARIC

O INVIAVEL ANCNIMATE DO CARAMUIC-FLIR ou A/C de Manoel de Barros,
busz ser um ensaic em curta-metrzgem sob 2 'poesis cinematografica’
de/e sobre o ilustire desconhecido Manoel de Berros. De olho antecipa
damente na prﬁpria montagem - pois a obra de Farros e construida com

- v -~ L3 l -
ragmentcs justaposto:s encerrendoc certa concepcao cinematografica de

t

organizagao - o filme pretende realizar uma leitura interdisc:.plinar
do universoc tema oti deste poete sul-matc-agrossense, gue encaraz a Do
esiza como 'zrmagao de objetos lidicos com emprege de palavras, ima =

gens, ‘cores e sons.

s % . Id - £
Em primeiro plano, situar o incompreensivel ancnimeto desie 'sa -
s 7 . 4 .
bic demiurgo' ou ‘'sujeito inviavel'-como se asutc-define. Estrategia
- - . #
pessoal ou cecntingencia do isclamento ? Buscando o sujeito, a mate -

ria, e refletindo o uso na poesia de Manpel de Zarres, o curta docu-
mentara os nrincipais interlocutores deste 'bruxo encantado' com com
portamenioc de caramujo. Um tratamento gue reguer sutileza, pois rece
lhido gelas nelavras, Barros nunca falou em'pdblico, resiste a entre
as e dotesta multidoes. £ hostilidede provincians e a visao do /

~

t
rd
Cantznal come laboratoric da natureze; sucere uma sintese sur eal &

Ld » . -
"l Inviavel..." guer experimentar/desintegrar os conceitos de 3ar
’ %, ' . .\ . R . .
ros, captar & sua "Estetica do {rdinario"™ £ abstralr ainda c dialoao
b4 ; =

do poeta com a pinture moderna, perticulasrmente eguela realizada por

Picasso, Klee e Miro., Filmar o percurso artistico de lManocel de Bar -
. - - ’

ros, meis do gue um irreversivel exercicio de colizgem, e revelar um

is da literatura viva,

e

dos criadores mais origin

)]
j~t

~
£
i

[N

(GRS

{ ponto de vista cinemntogr co ds sua obre suscita a predominég
cia por planos fechados e super-aoroximados{relagcao intime e erotica
com a natureza/salavra)com a camera dirigida sempre rente ac solo,a-
trzindo os significados para o chao gues,na otica do pceta—é 0 apnocceu.

s exige uma fTotografia senso-ial e

detzlhist para a peguenez larval do Cismo. A
tonalidede deve resultar do sbuso das cores vives e a intensidade da

- 74 s ~ . L . & . .o~
levam o leitor/espectasdor a uma pailisagem onirica, intimz reogiezo da
t i = y =
linqueger-cinems.
~ <
e cemper o “"Anonimate', oztsi -oelas razocs Ja expostas-por u-

truturade tipo um joaoral de "flashes®™ surreais ,

@ a st e
4 - -
pontuada pela musice de Erik Satie{autor das "CGymnopedies"). A inter

—

cretagao cebe perfeiteamente ao timbre de Tetf Fspindola e 2 evpres -
e

y Mziogrosso.



0 _INVIAVEL ANONIMATO DG CARAMUIC-FLOR

ou A/C de Manoel de Barros

PRE ROTEIAN:

agao: S som:
~ .
Sequencia 01
; . chiado caracteris-
Plano fixo e aproxim=zdo de u- M © -
e
_ tico
ima tela de TV,sem enquadrar as

Wbordas do aparelho,Na tela,parti
iculas de uma TY fora do ar. Fu -
}550 com imagens super-ampliadas/
de microorganismos em movimento, ‘

b4
£ & vida/poesia em estado larval,

Sobreimpressao dos letreiros de/ ...entra a "Three Gym

~ . ? e - -
apresentagan do filme,desenhados . nopedies" de Erik Sz
p/ MillSr Fernandes. o , tie...

Sequencia 02:

Imagens de epoca (arquivo)Pre
to & Branco.Rio de Janeiro,déca—
da de 40.Areias de uma praia.Car:
ros passando, bonde, etc...Came- : ) .
Tra répida : ...Satie em ritmo ma
s is acelerado...

Sequencia 03:

Beira-Mar.Areias de uma praia
Imagens preto&branco. Figuram /
na cena,vestidos a cargter:Faug_
to Wollf, Millor Fernandes, Joao
Antonio e Antonio Houaiss,alem/
de nosso ator (Ney Matogrosso).

Constituem uma turma de boémios
. -

farristas. 0 ator/poeta,esta /

com seu traje mais dessarumado.

Fausto Wolff (enche seu copo
com agua do mar,agachando):

-Ao poeta que fala a lingua/

dos bichos !(posigao de brinde)

Joao Antonio (enche seu copo Ogggozos intelectuais
com areia ): | ; estao dispostqs numa:

~Ao poeta do lixo,do lodo e roda de terers que /
das lesmas, para gquem o apogeu passa de voz em voz.
& o chao ! Em plena praia.e..

Antonio Houaiss:
- N poesia de Mancel de Bar-

s . o~
ros que tem a maxima perfeicao ’ p
obs:ha em cena um mu-

na poesia de [lanoel de Barros! - e .
3 ¢ sico bebado que dedi-

Millor Fernandes: "1 hi uma harpa;m»



~flos donos do poder artisti-
co-intelectual, com votos que
descubram um novo talento...Ro

Sabia com trevas !

Cena C2:

¢ ator/poeta levanta lenta-
mente o brago para brindar( de
mAos vazias ). Acontece ai um

chogue de copoS...

Cena (13

' nosso ator/poeta(meio dis
tante) atravessa o grupo e ca-
minha em diregdo ao mar. Da al
quns passos e logo percebe ima
gens passando numa TV, que e a-

tingida pelo vai e vem das on-

4 -
das. No ar,um documentarin do
cineasta suzco "Arne Sucksdorf!

Imagens do Pantanal...

Sequencia 04:

4
Planos proximos das pernas /

das pessoas que caminham pelas

tradicionais calgadas de Copaca

bana(praia) ~-PLONGE. Travelling/
lateral aceleradfssimo, distor-
cendo a imeagem. Imagens feitas

hoje em preto & branco...

Seguencia 05:

Corte brusco. Close da bdca
da cantora Tete Espindola:
-8

30ca: DBrasa-verdejante-que-
4
Se-UsSa~Em-musica...

«ssChorinho de Ernesto

Nazareth ao piano...

...Efeito sonoro de /

"Rebentagao de Cndas".

+e.Voz-0ff: "Porque dei
xam um menino que e do
mato amar o mar com ten
ta violencia !"(Voz real
do poeta Mancel de Bar-
TOS) « 5 s

... "Heures Seculaires et
Ingtantanees" de Satie..




Sequéncia 06:

Rio de Janeiro antigo (imagens/
de arquivo).Trechos de um documen-
tario sobre n Estado Novo c/GetJ -
lio ao centro, estaosendo projeta-
dos numa parede. A camera enquadra
toda a area de projegao, e regis -
tra o defeito intencionalmente, do
projetor que dispara embaralhando
as imagens. A camera aproxima aos

fotogramas onde estao Vargas...

~ -
Sequencia 07:

Imagens de trilhos a partir do
trem em movimento. Planos fixos [/
das cercas de ambos os lados, que
se enxergam do trem.(alusao ao /

Trem do Pantanal)

Segquéncia 08:

A camera acomapanha a aterrisa
§ s s
quase humana do passaro “"Jaburu",

que se acomoda desengongadamente.,

Sequéencia 09:

Cenas docu-mentais.Com a pala
vra "Zfernadao® e o "Bugre Anice-
to"(personagens e interlocutores

de Manoel de Rarros).Falam a seu

~

.e.Tuido do defeito
mixado ao:som de [/

trem sobre trilhos.

«+."Croquis st agace
ries" de Satie dando
espago para espargos

gritos infantis...

«o.Em off(voz de Teté
Espindola caricata)lg
cugao de radio com /
chiado de época:“Ne -
quinho acaba de rece-
ber da Academia Brasi
leira de Letras,o p;é
mio Orlando Dantas pe

lo seu livro "Compén-
dio para Uso dos Pas-
saros".Hoje no almogo
deve ter havido um sy
culento frango ao mo-

lho pardo com que Es-
tela...(volume dimi -

‘nuindo)...(efeitos so
50

noro de sinais em co-
o i 3 e
digo de radio)...



modo sobre o poeta e contam cau
sos sobre "lobisomens" «seoSUave som ambiente.

® o e

Seguencia 10:

Corta. Clima surreal. Acadé-
micos de Letras da provincia re
unidos.Estao sentados ao redor/
de um curral,num gramado verdig
simo,cercado com vasos repletos
de flores comportadas.fA cena es
ta contaminada pela tirania do/ \
"bom gosto",Todos usam trajes /
rigorosos e discursam seriamen-
te.Riem as vezes.Grande angular
do alto para baixo:

Ncadémico 1 - Falta-lhe espi

rito associativo.Consciencia de'
classe...

Académico 2 - Imagina que es

se cidadao sai por ai dizendo /
"que tudo aquilo que a nossa ci.
vi-li-za-gao rejeita,pisa e mi-
ja em cima, serve para a poesia.

ficademico 3 - Ele tem a ousa

dia de dizer aqui(livro do poe-
ta na mao) "Que o poema e antes/
de tudo um inutensilic e nao -~/
serve pra nada enguanto vida oy
vertl.,

Académico 4 - E um sujeito /

invievel, apodrecido para a poe-
& 0 . £ .
sia. Um individuo contaminado /
rd L4 ~ e,
pOr arvores, passarosS 8 IaS.ee *»++50NS onomatopaicos

i (imitagao:Tete)
Sequencia 11 .

Plano fechado numa mao que /
brinca de'bater' figurinhas so-
bre um chao vermelho de terra/
batida. A cada 'paf',levantia-se- .
certa poeira. Ao desvirarem as
figuras,a camera identifica:fo-
tos de infancia e adolescéncia
de Manoel de Barros...  ..."Gnossiennes 2&4"de

Erik Satie(ao fundo)..
Sequencia 123 :

Fusao da sequencia anterior



JOSE MINDLIN

Vianoel foi uma
revelacio explosiva

Nao ¢ 56 a Metal Leve que faz do empresdrio paulista José Mindlin
um nome sempre citado na imprensa nacional. Com muita
freqiiéncia ele € noticia dos cadernos e suplementos de cullura,
aparccendo como biblidfilo possuidor da maior biblioteca do Pafs e
também como editor de obras de tiragem limitada e apresentagdo
lixuosa. B junho, Mindlin esteve em Campo Grande e no
Lantanal para usufruir da convivéncia do poeta Manoel de Barros,
de quem vai editar ““ Livro das ignordacas” neste setembro.

Mindlin, que veio a Campo Gran-
de em companhia do jornalista Jodo
Borges (O Globo), descobriu Manoel
de Barros por mcio da Bric a Brac.
Corria o ano de 1989 ¢ a entrevista do
pocta naquela revista brasiliense des-
pertow de imediato o inreresse do edi-
tor: “Zm o maiéria de leitura, uma das
coisas que mais nie seduzen & a sur-
presa provocada pela descoberta de
um autor. Ifoi o Gue aconteceu com
tanocel, que foi uma revelagdo-explo-
siva para mim”,

Jodo Borges, entdo dq Bric a Brac,
promovei a apreximagdo cntre os
dois, daf surgindo uma amizade tem-
perada por eventuais visitas e cartas
Jregiientes. IEmbora  reconhega  ser
muito dificil definir poesia, Mindlin
ajirma que “sent sombra de dibvida,
Manoel é um dos grandes valores da
poesia brasileira arval ¢ sua obra vai
permarnceceer, ao conudrio de outros
valores que parcciam grandes mas
que desapareceram com o tempo. Di-
ra ard que quase a maioria dos que
publicaram livros de poesia neste sé-
culo, hoje estao esquecidos”,

Com programagdo visual da artis-
ta grdfica e arquiteta Diana Mindlin,
a cdi¢do de arte do ““ Livro das ig-
nordgas” terd tiragem limitada para
ser distribufda a amigos e biblidfilos.

Igual apuro estéiico ¢ conceitual
cercou as edigdes de Mindlin que tra-
ziam (rabalhos inéditos de Carlos
Drummondd de Andrade, Jodo Ca-
bral de Mello Neto (com ilustragdes
de Fayga Ostrower) ¢ outros nomes
de peso da poesia brasileira. Mindlin
comenta divertido: “Cada louco tem
sua mania e achei que a poesia de
Manoel devia ser inclulda numa
edi¢do desse tipo, 56 de grandes tex-
105",

Mindlin também estende seu pra-
2er de editar para a Metal Leve, que
Joi a primeira empresa brasileira a
publicar livros . Os 25 anos da orga-
nizagdo foram festejados com uma
edigdo fac-similada da Revista de An-
(ropofagia,que & um dos documentos
mais importantes do  Modernisimo.
“Era impossivel encontrar essa revis-
(a, porque quando foi publicada (em
1928), ninguém a guardou jd que o
movimento ndo era levado a sério. A
procura por nossa reedigdo foi tanta,
que tivemos que reimprimi-la duas
vezes”, lembra o cditor.

UMA PATOLOGIA
SAUDAVEL

Herdeiro paterno do gosto pelas
artes, Mindlin desde cedo reveloiu-sc
um leitor voraz e comegou a formar
sua biblioteca aos 13 ‘anos de idade.
Até hoje sempre mantém um livro em
sua companhiia, lendo em todas as
brechas de temmpo posstveis. Ele co-
menta que quando seus filhos eram
pequenos, sala de casa antes das 7 da
manhda para levd-los Q escola ¢ entdo
encostava o carro debaixo de uma dr-
vere aproveitando para ler aié perio
das 9, hora de entrar no escritério.

Com um acervo que ultrapassa 20
mil volumes ocupando sua casa toda
¢ mais dois anexos, Mindlin analisa
que enmt paralelo Q@ formagdo da bi-
blioteca, vai se desenvolvendo o anor
pelo livro como objeto de arte. Nesse
culto pesam fatores como a parte ti-
pogrdfica, as ilustragdes, a encader-
nagdo e o descjo de ter vdrias edigdes
importantes de um autor que se adni-
ra.

Ao dissecar as razdes de sua com-
pulsdo pelos livros, o biblidfilo revela
seu refinado “sense of humour’”: “Re-
conhego que hd um conteiido patols-
gico nisso, mas como é uma doenga
incurdvel que faz com que eu me sinta
bem, ndo adianta a gente se preocu-
par”.
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0 PAIS DOS CORREDONES

(Apresentando um poeta)

No Brasil 6 muito raro os donos do poder
art’stico-intelectual descobrirem alguém. Ficam sen-
taddes, ne sua, e se deixam assaltar pela ocasiona-
lidade dos-qus, nos corredores, insistem, se promo-
vem, se oferecem — até fisicamente. Dal a vasta
meciocridade de nosso mundo intelectual osten-
sivo, enquanto um sem-nGmero de talentos jamais
tem oportunidade.

Estou apresentando hoje, a vocés, um poeta,
Manoel de Barros, de Mato Grosso do Sul. Nio &
um novato. De vida tem mais de 60 anos. De poe-
sia, o dobro. H4 dois anos fiz a capa de um livinho
seu, admiravel: Arranjos para Assobio. Dois anos]
Fiquei esperando que a mldia se manifestasse. Que
escritores especializados se manifestassem. O
Suplemento Literdrio Minas Gerais (honra ao jornall)
deu duas notas, elogiando. Foi s6. “N&o é um pals
sério” - j& dizia o narigudo francés.

Transcrevo aqui um fragmento de poema desse
Manoel de Barros, poesia Unica, inaugural, apogeu do
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Olhaj, ‘mocada, poesia € isso!

- SABIA COM TREVAS

No chdo, entre raizes de inseto, esma e cisca o sabid.

E um sabia de terreiro.
' Até junto de casa, nos podres dos baldrames, vem apanhar gnlos gordos

No remexer do cisco adquire experiéncia de restolho.

Tem uma dimensdo além pdssaro, ele’

Talvez um desvio de poeta na voz. '

Influi na dogura de seu canto o gosto que pratzca de ser uma pequena coisa mﬁnlta

"~ do chdo.

'Nas fendas do insignificante ele procura grdos de sol.

A essa vida em larvas que lateja debaixo das drvores o sabid se entrega.
Aqui desabrocham corolas de jias!

Aqui apodrecem os voos.
" Sua pequena voz se umedece de infimos adornos.

Seu canto é o prdprio sol tocado na flauta!
Serve de encosto pros corgos.

Do barranco uma ra lhe entarda os olhos.
Este ente constréi o dlacre.

,:'  E intenso e gdrrulo: como quem visse a aba verde das horas. B

E {nvio e ardente o que o sabid ndo diz.
E tem espessura de amor.

; (De Manoel de Barros, poeta de Mato Grosso do Sul)




0 tgaubsoluta-
jue use as palavras
sor sua senoridade, beleza e arte. A
proposta nasceu na Franca, em
1852, 2 Ini desejada por Gustav
Flaubert. O-frances ueria um livro
que ndo tivesse tema - se mantives-
se apenas pelo estilo. Mas o projeto
morreu numa gaveta qualquer.

() mesmo sonho invadiu os dese-
jos do poeta pantane:ro Manoel de
Barros. SO yue ele queria algo além
da mera falta de tema, e confessa: o
que eu queria era fazer brinquedos
com as palavras. Fazer coisas desu-
reis. O nada mesmo. Tudo que use o
abandono por dentro 2 por fora.” O
resultado ¢ o Livro Sobre o Nada,
lancado pela Editora Record, duran-
te a 14*Bienal do Livro de Sio Paulo.

0 poeta parte do menino, da
crianca que ndo sabiarbem qualo
sentido das palavras e as usava ape-
nas por sua sonoridade, pelo que
elas pudessem resgatar de senti-
mento. .\ solucao pode ser bunal,
mas ndo ¢ nada tacil. A leitura dos
textos vai demonstrar que a lirica de
Manoel de Barros estd muito além

do bé-a-bd desconexo. Nela existe a
presenca viva do pouco compromis-
so com o sentido, pois sua paixdo
primdrio estd voltada para o senti-
mento mais intimo. 'O menino de
ontem me plange”, explica Manoel.
Sua temadtica, no entanto, conti-
nua a mesma. Dois assuntos se so-
brepéem: a natureza e as solidoes to-

das do Pantanal. O siléncio estd em

0 mais novo livro de Manoel de Barros é uma brincadeira com as palavras

cada canto. protestando contra os
arilos. A necessidade de se ficarisola-
do, ouvindo somente passaros lon-
ginquos, assobios de ventos, ampli-
does do campo, preenche o poeta,
um homem cada vez mais proximo
do menino que, para ficar senhor de
si. busca no espelho o avo antigo. -
Meuavo ampliava a soliddo.™
Manoel de Barros jd disse varias

acidade de !
s plantas. Vivente

s TesernVas elg-

louicis natural qu
o sentimento ecolodico rermine por
se retledir em sua poética. O originai,
entretanto, ¢ que aqui nada tem do
ranco pré-fabricado, daqueles gritos
surgidos nos anos 70, em que a mo-
da mais uma vez deu o tom da can-
cdo. Manoel de Barros € carne do
Pantanal e € nesta condicdo que in-
corpora todo jeito telirico do lugar.

[sso torna sua poesia universal,
pois ultrapassa, em muitas léguas, a
coisa mesquinha da provincia di-
zendo que o mundo € seu vizinho.
Este tom, alids, dd uma intensa pro-
fundidade aos seus personagens.
Eles chegam ao livro despidos do es-
teredtipo e plenos na originalidade
de serem somente o homem puro. O
homem sem qualquer mitificagdo.

O curioso. entretanto, € que o poe-
ta retrata todo este ieito de sentir o
universo num livro que se propoe a
nio dizer nada. Ou melhor, num li-
VIO que ndo diz absolutamente nada.
As frases sdo soltas, formam calei-
doscopios, chocam-se com o senti-
mento formal, com a pretensdo que
assola muitos literatos que sonham

= . - .- 5
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ser donos da verdade. " Trabatho ar-
duamente para fazer o que € desne-
cessario’, diz o poetaretratando o
falta de sentido da poesia. tormando
o seu poetar imprescindivel.

A grande utilidade de Livro Svbre
Nada é dizer que a funcdo primadria
das palavras ndo € dizer, mas enfeitar
avida. Desta forma, Manoel resgata
apoesia pura e conta a constru¢ao
de seus sentimentos mais intimos.
Torna-se, enfim, um homem univer-
sal que sonha com a amplidao de
Deus — "“Quem ama exerce Deus.”
— mas que sabe resguardar o segre-
do de se surpreender: “Com pedacos
de mim eu monto um ser atonito.”

Nio é exagero dizer que Manoel
de Barros ¢ um dos génios dentre 0s
poetas brasileiros. Sua poesia trans-
cendeu os espagos porsua forga
linica e se mostra capaz de encantar
gregos e troianos. O Livro Sobre o
Nada é prova disso.

ey

LIVRO SOBRE
NADA

Manoel e Barros, Editord

SOBKE Record. 88 paginas. RS
| SADA | o0
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A fraca “performance”
da producio cinematografi-
ca nacional dos altimos

_anops nao impediu que a séli-

“ma arte tupiniquim resga-:
tasse sua divida para com !
.um dos maiores poetas vivos

«deste Pais. Su{nnoli(la a0

anonimato pela burrice da

midia, a poesia de Manoel

de Barros invade as telas

-brasileiras, a partir de ja-

neiro, com o lancamento do :

- curta “Caramujo [Flor”, de
Joel Pizzini Filho.

Leitura cinematografi-
ca da obra de escritor sul-
malegrossense que se trans-
formou numa espécie de
“cult” de nomes como Anto-
nio Houaisse, Chacal, Evan-
dro Mesquita, Geraldinho
Carneiro, Millor Fernan-
des, Enio Silveira e Joao
~ Antonio, dentre outros, o fil-
me foi distinguido com dois
Candangos (Melhores Dire-
cao e Folografia) na 21" edi-
¢ao do Festival de Cinema
de Brasilia, em novembro
altimo, além de receber ain-

. daa Bola de Cristal no mes-
" mo festival.

. Nem s6 a importancia
. doresgate da obra de um es-
critor ignorado pela midia
faz de “Caramujo” um filme
imperdivel para cinéfilos. O
_elenco de grandes estrelas,
liderado por Ney Matogros-
so em sua segunda expe-
.riéncia cinemalografica,
também dd a obra um toque
" especial. Em tempo: os ato-
© res sio todos naturais do
Malto Grosso e, alémde Ney,
estdo no elenco: Rubens
Corréa, Teté Espindola, Al-
mir Sater, Aracy Balaba-
nian e Marcos Oliveira.

Ambientado no Panta-
nal, Corumbad, Gruia do
Bonito, Rio de Janeiro e
Sao Paulo, o “Caramujo
Flor”, de Pizzini, revela o
itinerdrio criative de Ma-
noel de Barros, via colagem

" de textos e imagens suseifa-
das por sua “estética do or-
dindrio”, incorporando {rag-
mentos d{‘ sS¢uU \ll‘\i\v'('l'iif) @8-
tético e tematico. Situando
o anonimato do eriador, o
filme ousa a experimentar

o cinema na poesia de Ma-
noel de Barros, que, auto-
definida “armacao de obje-
tos lucidos com emprego de
palavras, cores, imagens e
sons”, coincide com o pré-
prio espirito da montagem
cinematogréfica. Para o di-
retor, trata-se de “um poe-
ma sobre cinema”.

“Caramujo Flor” foi se-
lecionado entre 12 de um to-

:tal de 50 curtas apresenta-

dos no 21" Festival de Cine-

'ma de Brasilia e desde o ini-

cio foi considerado pela cri-
tica como um dos melhores

exibidos no evento, devido .

a sua acentuada ousadia es-
tética. Os trés prémios no
festival vieram confirmar a
importancia do trabalho de

Pizzini, que, além de quali-.

dade técnica indiscutivel, se
enquadra no que Sérgio Ba-
zi, do “Correio Brasiliense”,
ressaltou em artigo:”... Ele
passou longe do modelo do-
cumental/biogréafico, optan-
do pelo ensalo poético, que
parece ser mais adequado
para focalizar o universo de
um poela do que odidatismo
rangoso que predomina na
producao nacional de curta-
metragem”. v

“Fico feliz porque fiz urn
filine sem concessoes, da
maneira que idealizei. Dei
ao trabalho um tratamento
que possibilitara sua carrei-
ra internacional, na medida
em que se exige um padrao
técnico para isto”, avalia o
cineasta, prosseguindo:
“Caramujo” nao é um filme
folclérico nem exético. B um
filme poético e autoral. Pro-
curel usar o que tivesse tim-
bre de nossa regionalidade,

‘mas que fosse incor}T)oradu

por outras pessoas. Na rea-
lidade, a universalidade no
entendimento™.

I o elenco, na opinido de
Joel, contribuiu sobrema-
neira paraisto. Atores como
Ney Matogrosso, Rubens
Corréa, Tete Espindola, Al-
mir Sater e Aracy Balaba-
nian conseguiram, em in-
terpretacoes primorosas,

mosirar que “vagalumes

g?,_off'//z/é/?‘

‘driblam a lreva” e que “um
-rio tomado de banho pelos
tordos, depura-se”, explica o
‘diretor utilizando-se de
fragmentos da obra de Ma-
i noel. Entusinsmado com a
.ficgao poética que realizou,

~ ele recorda que Manoel de
- iBarros, “na verdade, propoe

;um novo olhar. Nao o olhar
‘grandiloqiiente; o que ele
‘quer é que também sejam
'vistas e apreciadas as colsas
“desimportantes”.

O langamento de “Cara-
:mujo Flor” no circuito co-
‘mercial estd previsto para
janeiro e Belo Horizonte
também esta incluida na
agenda do diretor. A ficha
tecnica do filme inclui: Joel

. Pizzini Filho (roteiro e dire-

'¢do), Pedro Farkas (fotogra-
fia), Idé Lacreta (monta-
gem), Clévis Bueno (ceno-

igrafia), Livio Tragtenberg,

i Miriam Biderman e Idé La-
lcreta (trilha sonora) e Livio
Trangtenberg, R.H. Jack-
son e Teté Espindola (mu-
sica original). A produgao é
da Pélo MS Cinema e Video
Lida. e a duragao de 20 mi-
nutos.

A esiéiica
da gusadia
1Q _Universo
‘de wm poeta

Aos 27 anos, Joel Piz-
zini Filho faz parte da jd
reconhecida novissima ge-
ragao do cinema brasilei-
ro, que inclui talentos pre-
miados nacional e inter-
nacionalmente. Autor do
roteiro do video “Alma em
revista”, exibido em fosti-
vais de Roma ¢ Barcelo-
na, ele fex estdgio na

‘NBC-TV. nos Estados
Unidos. e foi assistente de
dire¢ao de “Guerra do Bra-
sil”. de Sylvio Back, que
Belo Horizonte assistiu
nesie semestre.

Seu trabalho atual in-
clui a pesquisa historica
do filme “Viado: O Caso
Herzog™. que vai levar as
telas um dos momentos
‘mais atrozes da ditadura
mulitar brasileira. além do
‘projett que vai desenvol-
ver com o apoio da Unl3:
“uma co-producio em video
sobre a vida da atriz Glau-

Lco Rocha - uma das maio-

resque o Pajs g teve. devi-
do & sua capacidade em
harmonizar téenics e cmo-

cdo, em interprelagcoes gn- -

* B, O ?
tologicFBNPteatro. cine-
ma e teve.

“Estou preparando o
roteiro e fazendo contatos
com as pessoas que convi-
veram com Glauce. De-
POIS. 0 Proximo passo sera
o levantamento comple-
mentar dos custos para a
realizagao do filme”. expli-
ca Joel. “acostumado” a
realidade do cinema brasi-
‘leiro, apesar da pouca ida-
‘de. Paralelamente. o ci-
‘neasta pretende fazer um
documentério sobre a vida
do pesquisador e cientista
Arn Sucksdorff. cujo titulo
inclusive jd estd escolhido:
\“Ave Sucksdorfl”.

A trajetoria do jovem
diretor. como se constata.
.estd fadada ao sucesso.
M“Caramujo Flor”. além do
langamento previsto para
janeiro, deverd participar
de varios festivais inter-

nacionais em 89. Entu-

siasmado com “a riqueza
temidtica do Brasil. espé-

cialmente no que diz res- .

peito a sua Historia”, Joel
(investe na sétima arte. re-
velando aspectos até entao
.inexplorados.
' Como faz agora com a
obra de Manoel de Barros
que. por sua qualidade?
tem tudo para se (ransfor-
mar num dos curtas ‘cults”
da temporada de verao.
(“Caramujo Flor” resgata a
oesia, ausente das telas.
e da provas de que o cine-
| ma brasileiro tem futuro.
lapesar do descaso dos or-
gaos publicos. Em tempe.
'uma pequena mostra da
poesia de Manoel de Bar-
ros: “Se no tranco do vento
a lesma treme’ no que eu
sou de parede a mesma

prega’ se no fundo da con-

icha a lema freme: aos refo-
.ga’ se nas abas da noite
‘a lesma treva no que em
imim jaz de escuro ela se
1 trava’ se no meio da niu-
isea a lesma gosma’ no que
isofro de musgo a cuja les:
ima/ se no vinco da folha

a 1('5!“(7 escima’'nas (':'Il('-'!‘- *
‘das do poema a vaca em-

plumal”

ilhos da carne ela sc agre-

UECTU RGNS HOSPYH S B SORARSTTIR Y PIUTCPRaWY

TR SR SEN

2t airy

P

a3 A o4 NR AR A AR R L0 NS ATE RSy gy

ORI P

vt s ki

L TS P

BT

TS S PR SR

NN ST T RANU T ANOI TP TIN

T

b ea e

PRS0 et ARG SN

N T PPN S RS R D Y MG SR



A Jornal de Brasilia |

O lancamento de O Livro das Ignoragas, dltimo trabalho do poeta mato-grossense, reabriu o debate ¢

SEVERINO FRANCISCO

m um ambiente marcado
pelo marasmo da critica, na
universidade e nas paginas
dos jornais, o langamento
de O Livro das Ignoragas
(Ed. Civilizacdo Brasileira), altimo livro

‘do poeta matogrossense, Manoel de
‘Barros. teve a fortuna de ser alvo do
‘debate. Ao articulista Marcelo Coelho,
‘da Folha de S. Paulo, cabe mérito de
‘ter dado o pontapé inicial na polémi-
‘ca. As criticas que desfechou contra
.Manoel de Barros sdo, essencialmen-
;te, equivocadas. Mas. de qualquer ma-
‘neira, elas funcionam como um exce-
‘lente pretexto para tentarmos situar o
valor e o lugar de Manoel de Barros
.na poesia brasileira e na poesia mo-

derna universal. Entre outras restri-
coes, o articulista rechaga o que consi-

"dera tragos de "'irracionalismo’’ e qua-

.lifica os poemas de Manoel de Barros

como produtos para quem consome
macarrdo Miojo e novela ‘Pantanal.

Em primeiro lugar, é preciso lem-
brar que Manoel de Barros ndo ¢ um
mero exemplar de exotismo do panta-
nal. A sua poesia estd em plgna e viva
sintonia com os dois grandes criado-
res da poesia moderna: Baudelaire e
Rimbaud. Em um dos seus poemas
mais célebres, que serviu como lema
para o simbolismo. Baudelaire sugeria
a possibilidade poética de uma corres-
pondéncia ou uma sinestesia entre os
sentidos: os perfumes, Os sons e as co-
res. Ndo é por acaso que Rimbaud, em
sua utopia de uma alquimia do verbo

Ltacessivel a toaos Os senuaos), consi-
derasse Baudelaire ''um verdadeiro
deus''. Rimbaud radicalizaria ainda
mais o projeto de Baudelaire, formu-
lando um '‘Soneto das Vogais'’, onde
cada letra corresponde a uma cor e
sugere uma imagem: ‘A, velado voar
de moscas reluzentes/ Que zumbem
ao redor dos acres lodagais: /E. nivea
candidez de tendas e areais/ Langas
de gelo., reis brancos, flores
frementes'’.

Pois bem, o matogrossense Ma-
noel de Barros enfrentou esta tradi¢do
e do embate resultou uma contribui-
¢4do original. Vejamos: ''Hoje eu dese-

RN PSR e %y

nho o cheiro das arvores’’. Ou, entao:
“*Ndo tem altura o siléncio das pe-
dras’’. Ou, ainda: '"Bernardo & quase
4arvore./ Siléncio dele é tdo alto que os
passarinhos/ ouvem de longe''. Quem
ignora esta tradigdo da alquimia do
verbo de Baudelaire e Rimbaud corre
o risco de entrar na poesia de Manoel
de Barros como aquela madame-
personagem de Nelson Rodrigues no
Maracana: ''mas, afinal de contas,
quem é a bola?"’.

Para os neo-racionalistas de hoje,
o dilema é: razdo ou barbérie. Mas es-
ta tradicdo a que pertence Manoel de

m torno de sua obra

Barros nos ensina que talvez seja pos- '

sivel uma terceira margem do rio,
através da arte, onde o sensivel e o in-
teligivel ndo se excluem mutuamente.

E Manoel de Barros tem uma contri- °

buicdo a dar a tradicdo simbolista de
Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé. En-
quanto a tradicdo simbolista tende ao

nada, a poesia de Mancel de Barros .

estd impregnada da umidade fértil do
pantanal, do chamejamento de luxuria
da terra, da promiscuidade dos ele-
mentos, da matéria pululante da vida.
Ela tem a forga que Rimbaud buscou
na Africa. E a forca do Brasil. A prova
é que, aos 70 e la vai fumaca, Manoel
continua produzindo a pleno vapor,
uma poesia de alto é&xtase. E precisa-

mente o contrdrio do que esperam
consumidores de Miojo e da novela

Pantanal. Manoel realiza a epifania
das lesmas, das lagartixas, das pare-
des, do fnfimo, da escéria. E certo
que, nota-se, por vezes, O Uso pouco
feliz de advérbios como verbos. Mas
sdo detalhes de somenos em uma
poesia de grande audécia de imagens,

que ndo encontramos nem em Drum- :

mond nem em Jo&o Cabral. E pena °

i

que o sentimento do mundo de Ma-

noel ndo ultrapasse os limites do pan-
tanal. Onde estd o mundo urbano?
Mas isto é outra histéria. A poesia de
Manoel de Barros honraria a literatura

de qualquer pafs do mundo: '"As coi- .

sas ndo querem ser vistas por/ pes-

soas razodveis/ Elas desejam ser olha-
das de azul/ Que nem uma crianga que

vocé olha de ave'’. Continue mandan-
do bala, Manoel!



Se vocé disser que o conhece, vocé & um mentiroso.
Mas se vocé disser que nunca o leu esta redondamente en-
ganado. Vocé o 18 diariamente, em toda parte. Mas nun-
ca viu uma foto ou opinido direta dele. Agora aqui esta
uma entrevista com Plahji Haryo.

Depois de seis anos de persegui¢des, o dobro do que o
deputado constituinte Roberto da Vila (nfo é parente do

MF — Por que esta entrevista,
depois de tantos anos?

PH — Tudo cansa, até a soliddo.
(1)

MF — Como esta encarando o
tumulto, a promiscuidade do mun-
do moderno?

PH — Jamais percebi o mundo; o
mundo éaquiloqueeupercebo.(2) -

MF. — E o que o senhor percebe,
agora?

PH — Estamos num limiar, aban-
donando uma fé e procurando um es-
tado, temos um muro de lamentacdes
entre a matéria e o espirito, somos as
péaginas brancas onde sera, ou no, es-
crita a histéria. (3)

10

MF — A literatura sempre foi a
razdo de sua vida?

PH — A idéia que faco da litera-
tura me parece mais certa: é uma
atividade de morte. (4)

MF — Essencialmente, o que o
senhor procura?

PH — Eu nio procuro, eu acho.
(4a)

. MF Vivendo h& anos
N.York, que pensa desta cidade?

PH — Jornais muito grossos. Pa-
pel higiénico muito fino. (5)

MF — A esta altura da vida o se-
nhor é um homem feliz?

PH — Uma pessoa feliz presta
pouca aten¢do a isso. (6)

cm

Basta vocé se descuidar um pouco e,
pronto, cai no ridiculo.
Mas vocé j& viu coisa mais ridicula
do que viver se cuidando?
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Martinho) levou pra entrevistar o menestrel americano
Woody Allen, conseguimos afinal falar a Plahji Haryo, o
genial escritor internacional e atemporal que, aos n anos,
jamais tinha sido entrevistado antes. Plahji exigiu, para
dar esta entrevista, que s6 o fotografassemos de costas,
mesmo em desenhos. Plahji, acreditamos, € o Gnico escri-
tor vivo mais dificil do que o Dalton Trevisan.

‘MF — Continua contestando o
estado?

PH — Comonio contestar um esta-
do em que convivem uma concep¢io
religiosa da politica com uma concep-
¢@opoliticadareligiao? (7)

MF — Isso ndo o coloca num ce-
ticismo total?

PH — O verdadeiro ceticismo co-
mec¢a quando nido acreditamos nele.
3

MF — Mas entio onde esta o
centro de sua filosofia?

PH — O centro em toda parte. A
circunferéncia em parte alguma. ®)

MF — Sua vida reclusa indica
uma recusa da humanidade?

ISTOE 21/1/1987

- PIERANTONI




