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Porto de Corumba e no Pantanal em Mato
Grosso do Sul. Estao previstas também fil-
magens para o0 Rio (Copacabana) e interior
de Sao Paulo.

Joel Pizzini se propds a filmar uma vida €
uma obra que sdo um ‘‘causo’’ s6. Na hoca
do préprio Manoel de Barros, e num estilo
“ficha de Policia Federal”, esse ‘‘causo’’ co-
meca assim:

“Nome: Manoel Wenceslau Leite de Bar-
ros. Nascido em 19 de dezembro de 1916 em
Cuiaba, Travessa da Marinha, sem numero.
Infancia no Pantanal da Nhecolandia, Co-
rumba, até os 8 anos. Alfabetizado pela tia
Rosa Pompeu de Campos, no Pantanal. Es-
tudei e fiz admissao para o 12 ginasial no Co-
légio Pestalozi em Campo Grande de 1927 a
1928, .

Depois deste ano a vida do poeta d& um
tombo, uma ‘‘queda para cima’’. Ele vai pa-
ra o Rio de Janejro e comeca a estudar no co-
légio Lafayette’ mudando-se- depois para o
Sao José, na Tijuca, dos irmaos Maristas.
“L.a me deram Padre Antdonio Vieira para
ler. Foi o0 meu desvirginamento literario, a
maior descoberta. Li todos os classicos por-
tugueses e cometi um livro de sonetos, cerca
de 150 exemplares, dos quais nenhum res-
ta’”’, lembra Manoel de Barros. *

Na hora da universidade, 1934, Manoel de
Barros escolhe o Direito que ele acaba de de-
sentortar em 1939. De 1935 a 1945 ele foi mar-
xista, ‘‘apenas para contestar’’. Manoel de
Barros pertenceu a mesma cédula comunis-
ta em que militava Apolonio de Carvalho.
Mas quando Prestes saiu da priséo e selou a
alianca com o ditador Vargas, ‘0 mesmo
que mandara Olga para os nazistas’, Ma-
noel de Barros arrumou as malas da ideolo-
gia, sentou no meio-fio da calcada, chorou, e
deu adeus ao PCB. Mas continuou ‘‘aberto
aos desentendimentos como um rosto’’. Diz
mais: “Continuo um homem de esquerda’’.

Em 47, este (caipira) da modernidade da
um voo maior.

— Em meados de 47 fui vagabundar em
Nova Iorque. Foi la que fiz curso de pintura e
de cinema (como se ver cinema). Vi filmes
do mundo todo, até do Brasil (dizem os ami-
gos que ele era um rato da cinemateca de
Nova Iorque). A cidade alargou a minha vi-
sao das coisas e o “‘bugre’ deixou ainda
mais de ser provinciano. Na pintura, em ex-
posicdo na rua 57, descobrir “Braque’’ foi
importante pra burro. Na década de 50 cola-
borei com o Correio da Manha e depois a vol-
ta definitivd para Campo Grande.

Este “dono’”’ de trés filhos e trés netos,
uma espécie de Dersu Uzala do Pantanal
(como no filme de Kurosawa ele € 0 espirito
vivo da regido que habita), s6 agora, com
mais de 50 anos de poesia e aos 70 de vida, co-
meca a ter 0 seu nome citado em universida-
des e vé os criticos falarem da sua poesia.
Nao que ele precise disso, mas descontando
a sua modéstia sem limites, para nos que es-,
tamos atualizados com todos os concretis-
mos e vanguardismos possiveis e imagina-
rios, chega a ser dolorosa uma descoberta
tao tardia. Mea culpa poeta. Antes tarde do
que nunca. Garanto que estamos esperando
o teu funeral para as devidas homenagens.
Temos que fazer jus ao nosso subdesenvolvi-
mento. Nunca a frase do outro poeta foi tao
verdadeira: “Eles passarao eu passarinho”.

pediu ao poeta gue respondes-

se, por escrito, a algumas per-
guntas sobre a sua vida e
obra. Resposta dele:

— Minha vida vocé conhece,
nao tem: episodios edificantes
e nem heroicos. Nada mencio-
navel nem por anedota. ¥ mi-
nha obra, essa, € complicada
por me ser. E se tentarmos
descomplica-la, desbarranca.
Melhor deter o assunto.

— Bom, disse Martha Bar-
ros, mas tem uma coisa en-
gracada no seu dia-a-dia. Di-
zem que o senhor anda na rua
falando sozinho. E isso é men-
cionavel.

— O que pode acontecer €
que as pessoas nao enxergam
os meus interlocutores. Tem
muita gente de vista curta. So-
zinho eu falo com todos. Sou
nisso um tanto plural.

Depois desta- conversa
passaram-se meses. Martha
Barros se esqueceu do assunto
e o poeta parecia nem ter liga-
do. Mas ela tinha deixado no
bolso do poeta.uma folha com
as perguntas. Um dia ele apa-

receu com as respostas. ‘“Me.

entregou um caderno com le-
tras miudinhas. Botei na mi-
nha sacola para ler em casa.
Pensei nos seus 50 anos de poe-
sia e achei oportuno publica-
las. Acho que presto um servi-
co aos leitores’”. Contou na
época Martha Barros.

A entrevista na integra ¢é es-
ta:

R

MARTHA BARROS — Em poesia, &
mais importante o assunto ou a forma
de dizé-107

MANOEL DE BARROS — Tudo
creio ja foi pensado e dito por tantos e
tontos. Ou quase tudo. Ou quase ton-
tos. De modo que nao ha novidade de-
baixo do sol — e isso tantém ja foi di-
to. “*Os temas do mundo sao pouco nu-
merosos e os arranjos sao infinitos”
— falou Roland Barthes. EKntao, o que
se pode fazer de melhor ¢ dizer de ou-
tra forma. Se for para tirar gosto poé-
tico vai bem perverter a linguagem.
Nio bastam as licencas poéticas. Ha
que se ir as licenciosidades. Temos de
molecar o idioma para que ele nao
morra de clichés. Subverter a sintaxe
até a castidade. Isto quer dizer: até
obter um texto casto. Um texto vir-
gem que o tempo e 0o homem ainda
nio tanham espolegado ao ponto de
banal. O nosso paladar de ler anda
com tédio. E preciso propor novos en-
laces para as palavras. Injetar insani-
dade nos verbos para que transmitam
aos nomes seus delirios.

Em Nunes Peres Sandeu, nas
Cantigas dos Trovadores Medievais
selecionadas por Clarice Berardinelli,
encontro estes versos.

E, poye aqueles olhos meus
Por el perderam o dormir

A beleza se abre no segundo verso

Por el perderam o dormir. Porque

‘adubam-se em seu ser. ntao no meio

da coisa pode saltar uma clave ouum
rato. Dai a gente tem que trabalhar. O
horizonte fica longe que nem se€ veé.
Um horizonte pardo como 0s curdos.
Também faz parte desse processo de-
sarrumar a cartilha. Seduz-me rea-
prender errar a lingua. Eis um lado
obhcidio meu.

— - Pessoas que leram 0S seus poe-
mas sempre me perguntam se o se-
nhor ndo ¢ um loucdo. Como explicar
isso?

MANOEL DE BARROS — Poeta é
sempre um ser escaleno. Dai que as
imaginacoes nutridas em suas obras
podem fazer retratos falsos dele. Al-
guns até sdo loucdoes mesmo. E se dis-
sipam por bares € prazeres. Porém no
geral os poetas sdo pessoas comuns
que carregam embrulhinhos de pao as
6 horas da tarde pra casa, se €encos-
tam em arvores, puxam valvulas, etc.
Mas tudo isso sem grandezas ou es-
tandartes. Eles sdo mesmo gauches
na vida, como diz 0 nosso caro Dru-

. mond.

— Como vé a poesia mato-
grossense?

MANOEL DE BARROS — A julgar
pelos rapazes da revista Mugido, logo
teremos uma excelente e renovadora
poesia. Que se afastem 0s outros de
dois perigos: a necroverbose dos aca-
démicos e a exuberancia da nossa na-
tureza. (Nao fosse aqui o Pantanal).
Da necroverbose basta evitar contac-
tos. E da exuberancia da natureza
basta ter cuidado para nao se afogar
em tanto natural. Quero dizer: é preci-
so evitar o grave perigo de uma de-
gustacdo contemplativa da natureza
sem a menor comunhao do ente com o
ser. Ha o perigo de cair no superficial
fotografico, na pura copia, sem aque-
la surda transfiguracdo epifanica. A
simples enumeracao de bichos e plan-
tas (jacarés caranda sariema, etc)

nao transmite a esséncia do Pantanal, -

senio que apenas a sua aparéncia.
Aos poetas é reservado transmitir a
esséncia. Vem dai que € preciso hu-
manizar as coisas e depois transfazé-
las com versos.

—  Acusam e alienada a sua poe-
sia? Que acha disso?

MANOEL Dit BARROS — Nao sou
alheio a nada. Nao é preciso se falar
de amor para se transmitir amor.
Nem é preciso falar de dor para trans-
mitir o seu grito. O gue escrevo resul-
ta de meus nazenamentos ances-
trais e de meus envolvimentos com a
vida. Sou filho e neto de bugres anda-
rejos e portugueses melancoélicos. Mi-
nha infancia levei com arvores e bi-
chos do chao. I2ssa mistura jogada de-
pois na grande cidade deu bora: um
mel sujo e amargo. Se alguma pala-
vra minha nao brotar desse substrato,
morrera seca. ‘‘As correntes subter-
raneas que atravessaim o poeta, trans-
parecem no seu lirismo”’, disse Theo-
doro Adorno. E disse mais: “‘Baude-
laire foi mais fiel ao apelo das massas
do que toda a poesia gente-pobre de
nossos tempos’’. Falo comparando.

—  Qual 2 matéria da poesia?

MANOEL DE BARROS — Todas as
palavras. Lata pedra rosa sapo nu-
vem — podem ser matéria de poesia.
So que as palavras assim, em estado
de dicionario, ndo trazem a poesia ou
anti-poesia nelas, inerentes. O envol-
vimento emocional do poeta com es-
sas palavras e o tratamento artistico
que lhes consiga dar —, isso que pode-
ra fazer delas matéria de poesia. Ou

mudam os dedos do jogo resgatam os
meus goros. Nesse sentido sou fanfa
de Cristo, Rimbaud, Klee, Pessoa,
Chaplin, Guimaries Rosa, Woody Al-
len, Millér, Dalton Trevisan — entre
outros. : .
—  “Pgesia ndo é para compreender;
mas para incorporar”’. Pode explicar
melhor esse seu verso?

MANOEL DE BARROS — Porgue é
nos sentidos que a poesia tem fonte.
Alem do mais esse é um verso, nao €
uma sentenca. Poeta nao tem. com-
promisso com a verdade, sendo que
talvez com a verossimilhanca. Nao ha
de ser com a razao mas com a inocén-
cia animal que se enfrenta um poema.
A lascivia é vermelha, o desejo arde,
o perfume erica. Tem que se com-
preender isso? Ou apenas sentir?
Poeta ndo é necessariamente um inte-
lectual; mas & necessariamente um
sensual. Pois niao é ele quem diz
eu-te-amo para todas as coisas? E es-
ta desexplicacao pode nao fazer meé-
dias com os estatisticos, mas faz com
os tontos. .

— O senhor nio fala em publico.-
Por qué?

MANOEL DE BARROS — Porque
eu gosto de ser recolhido pelas pala-
vras. E apalavra falada ndo me reco-
lhe. Antes, até me deixa ao relento. O
jeito que eu tenho de me ser nao € fa-
lando: mas escrevendo. Palavra fala-
da nao é capaz de perfeito. E eu tenho
orgulho de querer ser perfeito. Assim,
o verso de Felipe de Oliveira: ‘A per-
feiciio e o orgulho de pecar’’, me hip-
notisa e me desvela. E esta dissimula-
cao me esconde como um pé de sapato
na sarjeta. (Um pé de sapato na sar-
jetalembra mais o seu pobre dono).

—  Est4 compondo outro livro?

MANOEL DE BARROS — Creio
que embromo um descanto. Mudando
as penas de hoje para outras iguais de
ontem. O tal negdcio de que poeta soO
tem um tema: ele mesmo. Nao fosse
poesia a sagracao do eu. De forma
que me repito como sombra de arvo-
re. B o que seria um livro novo é pura
remastigacido. O poeta que hoje me
sonho esta sentado em cima de uma
pedra a beira de um rio escrevendo
em adamico. Sub-existe ele por reinos
cnde nada acontece.

esperando que a midia s
Que escritores especializados se manifes-
tassem. O Suplemento Literéario de Minas
.Gerals (honra ao jornal) deu.duas notas,
elogiando. Foi s6. “‘N&o ¢ um pais sério”” —
ja dizia o narigudo francés’’.

. MILLOR FERNANDES
narevista IstoE de 3 de outubro de 1984

ste Manoel de Barros, mistura mo-
E numental de construtor subversivo,
bandido. an jo e So IFrancisco de As-
sis, poeta talvez concebido sem pecado ou
com todos eles... é o maior poeta brasileiro
vivo. Pelo que se vé ao se ler, esse bruxo in-
veterado sabe conversar com os bichos do
Pantanal Mato-grossense. Sua alma e seu
corpo vivem pregados ao chdo de la e pouco
se lhes da se a comunidade litero-artistica
do eixo Rio-Sdo Paulo nao descobre o gosto,
o cheiro, a cor, o som de sua poesia. De vez
em quando ele aparece, esquivo, aqui pela
cidade grande, como um peixe grelhado e
foge depressinha para o mato, onde conti-
nua em seu siléncio que sabe ouvir lesmas e
toca o finissimo e continuado trabalho. Ao
que chama com humildade humilhante, de
inutensflio’’.

JOAO ANTONIO
Escritor, autor de Casa dos Loucos, Ma-

lhacdo de Judas Carloca e Malagueta, Pe-
rus e Bacanaco

anoel de Barros, figura singular e
M plural, é um dos maiores poetas bra-

sileiros, embora ainda pouco conhe-
cido pelo publico. Bastara 1é-lo uma vez pa-
ra que os leitores se disponham a
acompanha-lo sempre na ventura de despir
as palavras e as coisas de suas dimensoes
lineares, o que lhes revelara os insuspeitos
universos que ela contém’’.

ENIO SILVEIRA
Escritor e Editor

forca verbal, tanto colorido brasilei-

ro tenham jazido todo esse tempo no
escuro. Tanta luz no escuro! Um poeta as-
sim permanecer tao desconhecido, tao se-
creto, ignorado até mesmo pelos nossos es-
pecialistas? Oh meus patricios. leiam a
poesia de Manoel de Barros. Ainda € tempo
de fruir. A vida de um menino do mato
sem importancia''.

C usta crer que tanta inventiva, tanta

ISMAEL CARDIM
[Zscritor

do C

filme de Joel Pizzini que
(:) comeca a ser rodado agora
em julho vai reunir um
elenco de nomes muito especiais e,
todos. com uma caracteristica co-
mum: nasceram no Mato Grosso.
Esta confirmada a participacao em
O Inviavel Anonimato do Caramujo-
Flor de Ney Matogrosso. Teté
Espindola, Rubens Correa, Almir
Satter, Jayme Del Cuetto, Aracy Ba-
labanian, Ney Latorraca, Ivan Albu-
querque e Humberto Espindola.

A produtora executiva e assistente
de direcdo ¢ Eliane Bandeira que
trabalhou como diretora de produ-
cao em A Hora da Estrela de Suzana
Amaral, premiada no Festival de
Berlim e de Brasilia. Eliane Bandei-
ra produziu e dirigiu os filmes: Vida
de Doméstica, £ Menino ou Menina,
RBalzaquianas, A Terceira ldade e
Mulher India. A produ

Anonimato
“aramujo-Flor

Grosso do Sul ficou a cargo de San-
dra Menezes que dirigiu o video
Alma em Revista, apresentado em
maio em Brasilia durante o Levante
Centro-Oeste e concorrente nos Fes-
tivais de Roma e Barcelona. Sandra
Menezes foi assistente de producao
no filme Comitiva Ksperanca, Via-
gem Através do Pantanal, de Wag-
ner Carvalho.

A direcac de Fotografia do
Inviavel Anonimato é de Pedro Far-
kas (Rei da Vela, Inocéncia, A Len-
da do Boto, A Marvada Carne, Cine-
ma Falado), o técnico de som, Ge-
raldo Ribeiro (Das Tripas Coracao,
Jango, Anos JK, Céu Aberto, O Pais
dos Tenentes, Asa Branca, Frei Tito
e a direcao de producdo de Maria
Madalena lonesco (Janete, A Hora
da Estrela, Filme Deméncia, B
Adormecida, A L.onga Viagen

Cidade Oculta).

manifestasse. '
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[J Nao é facil chegar
o perto de Manoel de

>* Barros. A aventura da
*i revista Bric-a-Brac

.- para conseguir
entrevistar o poeta,
exigiu muitas

jogadas de efeito,

"~ cortadas e casquinhas

udo é culpa do Resa. Foi ele
quem inventou esse negécio
_de entrevistar Manoel de Bar-
ros l4 no Mato Grosso, tentar
b 1mposs41ve1 Se o homem foge de
imprensa, como é que vai nos rece-
bér: Isso ja faz um ano. Quando Rey-
naldo Jardim ainda desgovernava
na Fundacdo Cultural (aquilo sim é
que era desadministracéo), sua ante-.
.aa parabdlica resolver captar atra-
wés do Levante Centro-Oeste aquele’
poeetar estranho de 'olhar fixo no
.cha@o pantaneiro. Isso " la por
1986/1987. Cairam nas milagrosas
msaos de Resa e Nanche, uma dupla
de programadores visuais melhor do
que Batman e Robin, poemas de Ma-
neoel que se transformaram em meia
dizia de posteres-cartazes. Um deles
dizia: NNMinhocas arejam o chao.
Pget;as a L1nguagem

Manoel de Barros recebeu home-
na,gens no Encontro de Escritores.
Naqguele tempo havia disso. Mas o
que importa nisso tudo é que o Resa
serapaixonou pelo ‘‘velho’’ e fez com
que os demais Bric-a-Bracs também
serapaixonassem. E la fomos nés pa-
ra.Campo Grande, com a forca do se-
cretario de Cultura, Humberto
Espindola, e o apoio logistico de
Thais Costa, que convenceu o poeta
da importancia do contato. De ime-
diato, Manoel se mostrou muito bem
informado do que de bom e novo
acontecia:em Brasilia. Ja conhecia,
por isso ndo ladeou Bric-a-Brac. A
palxao foi multlpla A entrevista do-
cumental a ser publicada na edicéio a
' sa1r em abril é fruto de uma paixdo e
de, um convivio que ja dura nove me-
Ses E um parto. Um parto natural.
A'd longo desta gestacfio, muitas car-
tas foram trocadas, muitas provoca-
¢oes feitas. Manoel dava trato & bo-
la; refazendo perguntas, colando
pbntos de vista, transformando cada
informacéo em poesia, fazendo com
dire cada resposta sua se metamorfo-
se"em novo poema-prosa, ou proso-
poemas. O ping-pong poético entre
Gampo Grande e Brasilia
intensificou-se com jogadas de efei-
to; cortadas; deliciosas casquinhas
e prlnc1palmente ‘densidade poetlca
de parté ‘a ‘parte. Quando; ‘e’ uma

TRIALOGO POETICO

; s L
Luis Turiba, Manoel de Barros e Jodo;Borges num didiogo entre o novo e o eterno
5 3 )

i3

Um trecho da entrevista @ Bric-a-Brac

Bric-a-Brac — A tradi¢cdo poética
do Ocidente e do Oriente estd mais
povoada de estrelas, lua, chuva, luz,
nuvens, montanhas (nos haikais, por
exemplo, esses elementos estdo mui-
to presentes). Isso para ficar apenas
nas palavras de sentido concreto.
Vocé fez uma opgéo por lesmas e ca-
i ’1 Se Maiakowski era.

Sy L Ul LA Re A

“Nu vem

lo, que é o olho com que os poetas en-
xergam as coisas, aquele restolho es-
taria escrito em pauta errada. E .a
pauta errada seria a unica pauta con-
tiavel de um poeta. Para o meu ami-
go, o nordestino da peste, o Chico
Miranda, aquela ascensfo seria a as-
&o da lesma. Da ies

senvolvidas em monturos. Fendas
carnivoras de moscas. Formigas car-
regando pedacos de couro para o seu
azedal. E por baixo do couro as se-
vandijas fervilhando... O olho ané-
malo do poeta estarsd voltado para as
coisas que nfio alcandoram. I)aqui o
& maogca. E: vejc.os ¢

SLLCH

De tarde, 1mm ente de Iodo,
ia sentar-se no banco do' ,‘iar-
dim. (D1m1nu1ram o seu. ]ar-'
dim de 40 rosexras ‘e uns ver-

es) . o

v(:

Lesmava debalxo dos ban-
cos. O bomem _sentia-se
ruinas: um lanho em vez de
torso era sua metéfora. .

As ruinas so servxam para
. guardar civilizacoes e bosta
- de sapo. Amava caracoxs pre-
gados em palavras.

‘uma rés. Tudo me perr:urba-
va. E mais abaixo, sobre o es-
trado da cama, aquele cheiro
' de sol na boca at;orm ntada de
uma fémea. e

Antonio Houaiss
avalia a entrevista

Meu caro amigo,

Tive a oportunidade de ler, dentre
os que a tiveram em primeira méo, a
entrevista que vocé teve a ventura
de entreter com Manoel de Barros.
Devo confessar que vocé me parece
triplicemente galardoado: primeiro,
porque o fez falar por dentro dos ho-
rizontes da sua proépria poesia dele,
o que me parece algo inaugural, pois
se trata, como é publico e notério,
dos mais casmurros encaramujados
poetas do nosso grande poetar; se-
gundo, porque Manoel de Barros usa
de uma franqueza e desassombro de
quem decidiu, no instante, cortar as
amarras com a discricdo e fazer'bro-
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Campo Grande-MS - Quarta-feira, 07 de julho de 1993

Décio Corréa em sua coluna de hoje
comenta sobre o ti-ti-ti de toda a
sociedade campograndense. Casamentos
a vista e principalmente sobre o que

estd anoamogmo nos grandes centros.

PAGuiiiririiiiiiiiiiiiiinneenns 03

DIARIO DA SERRA

ARCELO BAUINAIN

filme “Caramujo-Flor”, dirigi-
{do pelo cineasta sul-
matogrossense, Joel Pizzini
Fiho, e inspirado na obra
poética de Manoel de Barros acaba
de ser exibido em cadeia nacional
pela NDR, uma das principais emis-
soras de televisdo da Alemanha,
que adquiriu os direitos para a vei-
culagio do fime naquele pals.
“Caramujo-Flor”, foi apresentado
também com destaque, em marco
{iltimo, na Cinemateca de Paris - es-
paco destinado a produges da van-
guarda européia, dentro de uma
mostra dedicada aos melhores fil-
mes brasileiros da {ltima década. A
mostra foi reapresentada na cidade
de Rennes dia 26 de margo, no fa-
moso “Theatre Nationale de la Be-
tagne”. “Caramujo-Flor encerrou
sua participagdo na turné francesa,
participando do 5.° Rencontre Cine-
mas d’ " que acon-

Amerique Latine”,
teceu de 22 a 30 de marco na cidade
de Tolouse. Na Franca o filme foi
exibido em versdo francesa - “Escar-
got Fleur”, j4 na Alemanha, o “Ca-
ramujo” foi mostrado em versdo in-
glesa, traduzida pelo poeta e letrista,
Carlos Renné, “transcriador de Cole
Porter, para o portugués e parceiro
de Teté Espindola (“Na Chapada” e
“Cuiabd”), Arrigo Barnabé e Rita
Lee.

Ainda na Franca, o filme de
Pizzini representou o Brasil no 10.°
Festival Internacional do Filme, rea-
lizado na cidade de Amiens, tendo
impressionado o diretor da mostra,
Jean-Pierre Garcia, que destacou as
qualidades plasticas e poéticas do
curta brasileiro. Qutro critico fran-
cés, Jean Douchet, colaborador do
“Cahiers du Cinema” e professor da
Universidade de Paris, considerou o
“Caramujo” como filme “absoluta-
mente de autor”. Douchet, que tam-
bém realizou o documentario “Paris
vista por...” com Jean-Luc Godard
(“Acossado”] ressaltou também o
trabalho de pesquisa de luz, a bela
misica e também a captacdo dos
detalhes pela camera de Pizzini, que
por vezes se tornam “vislumbres”.
“Mas o que mais me impressiona
neste filme é a capacidade de um jo-
vem artista levar o seu projeto até o
fim, e daf criar uma totalidade”, en-
fatiza o ensaista.

Prémio Estimulo -
“Caramujo-Flor” contabiliza no ex-
terior, uma carreira brilhante para
um curta-metragem brasileiro. Ven-
i cedor do XVI Festival Internaciona

de Huelva (Espanha), conquistando
o prémio “Coldn de Ouro” como

MARCELO BUAINAIN

nos festivais de Tr

melhor filme, sendo o
de Joel ja foi também apresentado

dia

A

¢cine-po

P

ortugal

)

Um bate-papo informal e a discussdo sobre o filme “Caramujo Flor”,

ema

)

um Sucesso

Joel Pizzini, e 0 grande poeta sul-matogrossense Manoel de Barros

Rotterds  (Holanda), Oberhausen
(Alemanha), Cuba além de uma
mostra organizada pela Filmoteca

Catalunha (Barcelona). A “Retros-
pectiva de filmes experimentais” que
o.Museu de Imagem e do Som (SP),
estd promovendo, de 20 a 29 de
agosto, dentro do préximo Festival

Internacional de Curtas; inclui a par-

ticipacdo oficial de “Caramujo-Flor”.

Pizzini que esteve ha um ano na
Andaluzia trabalhando no roteiro de
seu projeto “A pedra na paisagem”,
subvencionado pelo governo espa-
nhol através da “Ayuda a Creacion
Audio - -Visual”,- concedida pela
Ageéncia Espanhola de Cooperacdo
Internacional (ICl) - em concurso
pliblico realizado em Madrid - aguar-
da o resultado do “Prémio Banes-
pa”, que podera viabilizar seu docu-
mentario sobre o didlogo do poeta
Jodo Cabral de Melo Neto, com a
paisagem ibero-americana. Enquan-
to isso, concentra-se na pré-
producdo de seu novo projeto de
curta-metragem “O enigma de um
dia”, selecionado para co-producdo
pelo “Prémio Estimulo”, da Secreta-
ria de Cultura do Estado de S&o
Paulo e aprovado recentemente pe-
la “Lei Rouanet”.

Cinema e Pintura - “O enig-
ma de um dia”, inspira-se no quadro
homénimo do pintor italiano Gior-
gio de Chirico, considerado um dos
maiores artistas deste século e, cujo
centendrio de nascimento
comemora-se, atualmente, no mun-
do inteiro. O quadro “O-enigma de
um dia”, trazido ao Brasil por Os-
wald de Andrade e Tarsila do Ama-
ral, pertence hoje ao acervo do

MAC-USP (Museu de Arte Contem-
poranea de Sao Paulo), e s recen-
temente foi descoberto pela critica
internacional, sendo avaliado como
uma das obras-primas do perfodo
metafisico do pintor.

Para traduzir este didlogo do ci-
nema com a pintura, o filme terd di-
recdo de fotografia de Rodolfo San-
chez, premiado por seu trabalho nos
longas “Pixote” e “O beijo da mu-
lher aranha” de Hector Babenco. As
locagdes acontecerdo em Mato
Grosso (“Chapada”), Mato Grosso
do Sul e Séo Paulo.

Para realizar seu novo curta,
Joel Pizzini espera contar com o
apoio efetivo das entidades piblicas
estaduais, municipais e federais de
alguma forma ligadas a cultura, nu-
Ma parceria com a iniciativa privada,
que poderd deduzir do imposto de
renda o seu investimento na obra ar-
fistica do cineasta douradense. Com
producdo da Orion Cinema e Vi-
deo, com larga experiéncia na reali-
zacdo de filmes do género, Pizzini
vai 4 luta, esperando depois do su-
cesso de seu “Caramujo-Flor” con-
tar com o aval do empresariado da
regido para colocar novamente nos-
so cinema em destaque no plano
nacional. Animado com a perspecti-
va concreta da criagdo da Lei de In-
centivos a Cultura em Campo Gran-
de, o cineasta Joel Pizzini Filho acre-
dita que se com a aprovacdo deste
instrumento legal, ja podemos so-
nhar no surgimento de um pblo de
produgéo audio-visual na cidade. “E
se mobilizar pra ver”, enfatiza o ci-
neasta.
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PAGINA 8

O PROGRESSO

DOURADOS-MS., SABADO/DOMINGO, 09/10 DE JANEIRO DE 1988

Filme de Joef Pizzini sobre a obra do escritor Manoeh de Barros, devera estreiar em

margo no Festival de Gramado.

Ap6s o término das filmagens
do “0 Invidvel Anonimato do Cara-
mujo-Flor”, o cineasta douradensg,
Joel Pizzini Filho, parte agora, para
a fase da montagem da pelfcula. Ele
espera fazer a estréia do filme, em
margo préximo, no Festival Nacio-
nal de Cinema de Gramado (RS). E

- de 14, o filme poderd vir para Dou-
rados, e daf, serd levado para 0
grandes centros do pafs.

Joel Pizzini Filho estd em Dou-
rados, mantendo contatos com 0S
mais diversos empresdrios, objeti-
vando angariar apoio financeiro pa-
ra a finalizagdo do filme (trilha, mi-
xagem, letreiro, etc.). O vice-gover-
nador do Estado,  George Takimo-
to vemdando especial atengdo ao Gi-
neasta, que redne, pela primeira
vez, 0s artistas sul-mato-grossenses
num projeto cinematogréfico.

Para a finalizagdo do filme, Jo-
el Pizzini Filho, necessita em torno
de Cz$ 800 mil, e isso ele espera
conseguir junto @ classe empresarial
de Dourados, o quanto mais antes,
para poder fazer a estréia do filme
em Gramado. '

0 FILME
“0 Invidvel Anonimato do Ca-
ramujo-Flor"” (cor - 34 mm). trata-

e, na verdade, de uma leitura cine-
matogréfica da obra do poeta Ma-
noel de Barros que, ao completar
no anonimato, meio século de cria-
¢éo literdria, € reconhecido pela crl-
tica como um dos maiores poetas
em atividade no pafs.

Ficgdo poética ambientada no
Pantanal, Carumbd, Baonito, Campo
Grande e Rio de Janeiro, "0 Invié-
vel Anonimato do Caramujo-Flor”
revelard o itinerério criativo de Ma-
noel de Barros, via colagem de tex-
tos e imagens suscitadas por sua
“Estética do Ordindrio”.

Para incarporar fragmentos u¢
seu universo estético e temdtico, 0
cineasta Joel Pizzini Filho reuniu
pela primeira vez 0s principais in-
terpretes da alma sul-mato-grossen-
se: Ney Matogrosso, Rubens Corréa,
Aracy Balabanian, Ney Latorracs,
Teté Espindola, Ivan Albuquerque,
Almir Sater, Humberto Espfndola e
Emmanoel Marinhio. Além deles,
participaram, também, 0 musico
Geraldo Carneiro, o poeta Chacal,
o ator Claudio Mamberti e o jorne-
lista Fausto Wolf.

No filme, Ney Matogrosso é u-
ma espécie de “corpo poético”. Te-
6 Espindola faz a “locugdo-cantan-

te” e Rubens Corréa encarna o “sé-
bio demiurgo”. A fotografia esteve
aos cuidados de Pedro Farkas (“I-
nocéncia”, “Cinema Falado” e
“Marvada Carne’’) e o som coube a
Geraldo Ribeiro (“Jango” e “Das
Tripas Coragdo”) Eliane Bandeira
(“Hora da Estrela” e "0 Pafs dos
Tenentes”) assina a produgéo exe-
cutiva.

Situando o anonimato do cria-
dor, o filme ousa experimentar o Ci-
nema na poesia de Manoel de Bar-
ros que auto-definida “armagéo de
objetos judicos com emprega de pa-
lavras, cores, imagens e sons’ coin-
cide com uma certa técnica de
“montagem cinematogréfica”. “Um
poema sob cinema”, antecipa Pizzi-
ni. € uma co-produgdo Polo MS e
Embrafilme.

Joel Pizzni — ele foi premiado
pela Embrafilme, em 1.986, quando
o seu filme foi selecionado entre oS
10 melhores projetos dos 200 ins-
critos —, disse que foram trés se-
manas de filmagens do curta-metra-
gem "0 Invidvel Anonimato do Ca-
remujo-Flor”, e que tratase de um
“reconhecimento ainda em vida
(para o poeta Manoel de Barros),

Shi = SR

O poeta Manoel de Barros. (Foto de Marcelo Buainais).

para ndo repetirmos o sucedido
com Cora Coralina”’, adverte.
Mostrando o minimo de ima-
gens do poeta, que atualmente vive
na sua fazenda em Nhecoldndia, no
Pantanal, e 0o mdximo de sua obra,
Joel Pizzini também quer preservar
o “mel" do anonimato do “caramu-

jo-flor, para quem ““a inaptiddo pa-
ra o didlogo gerou o poeta”. E con-
tribuir para que & sua poesia possa,
de algum modo, continuar tocando
e descobrindo almas sensfveis.
Numa das cenas, Pizzini expres-
sa simbalicamente esta idéia: 0 neto
de Manoel de Barros, o Manoelzi-

177

nho, de quatro anos, sentado num
balanco improvisado de _pneus (0
balanco ¢ o péndulo do reldgio, @
marca do tempo), spletra, miste:
rando a sua fala aos zumbidos de
vérios insetos, o pensamento do
avd: “A gente é rascunho de pdssa-
ro. Néo acabaram de fazer”.



SABADD 4 DE MAIO DE 1996

JORNAL DO BRASIL & <.

“encaramujado” poeta sul-ma-
togrossense Manoel de Barros
(foto), 79 anos, prepara-se para
sair da toca e langar em setembro, pela
Editora Record, seu novo livro intitulado
Livro sobre nada, do qual Idéias antecipa
dois poemas. Arredio, ele é tido como o mais
importante poeta vivo brasileiro, ao lado de
Jodo Cabral de Mello Neto, por elevar a
nltima poténcia a liberdade linguistica.
Manoel de Barros cata a poesia entorna-
da no chdo. “Deixar os substantivos passa-
rem anos no esterco, deitados de barriga,
até.que eles possam carrear para 0s poemas
um gosto de chdo”, ¢ a sublime meta deste
cinzelador da sintaxe e descobridor de uni-
versos insuspeitos. “‘Lesma’”, “4dgua”,
“musgo” e “caramujo” sdo vocabulos que
se-esfregam em seus poemas, resgatando
para a poesia o erotismo de um festejo
verbal. “Encostado no corpo da natureza o
poeta perde sua liberdade de pensar e de
julgar. Sua relagdo com a natureza ¢ agora
de inocéncia e erotismo. Ele vira um apén-
dice. Restara preso ao corpo, as lascivias, ao
vulgar, ao comum, ao ordinario. Dai que se

pode dizer que as palavras de um poeta vém
adoecidas dele, de suas raizes, de suas tripas
e de seus desejos”, define Manoel de Barros,
cultor do simples e entronizador das inutili-
dades “impoéticas”.

O poeta acredita que o poema ¢ antes de
tudo um “inutensilio”. Para forjar suas su-
perfluidades, Manoel de Barros se esmera.
Em seu “lugar de ser inutil”, o escritorio,
passa horas lendo livros e fazendo anota-
¢oes em dezenas de cadernos. Sdo frases de
bébados, de criangas e observagdes sobre a
pulsante vitalidade de coisas inanimadas.
Refazer um poema cerca de 200 vezes sO
atesta a profundidade de sua complicada
tarefa de dizer simples. Esse seu novo livro,
por exemplo, 0 poeta confessa que € sobre o
nada.

“A editora que publica Drummond tem a
responsabilidade de dar toda a forga a poe-
sia brasileira que € o que comegamos a fazer
com Manoel de Barros, o maior poeta em
atividade no Brasil. Porque mais do que ele
s0 Jodo Cabral, que ndo ¢ um poeta, ¢ uma
obra”, diz Luciana Villas Boas, editora as-
sistente da Record.

O que eu gostaria de fazer ¢ um livro sobre nada. Foi o que escreveu
Flaubert a uma sua amiga em 1852. Li nas Cartas exemplares organiza-
das por Duda Machado. Ali se vé que o nada de Flaubert ndo seria o
nada existencial, o nada metafisico. Ele queria o livro que ndo tem
quase tema e sc¢ sustenta so pelo estilo. Mas o nada de meu livro ¢ nada

mesmo. E coisa nenhuma por escrito: um alarme para siléncio, um
abridor de amanhecer, pessoa apropriada para pedras, o parafuso de
veludo, etc, etc. O que eu queria era fazer brinquedos com as palavras.
Fazer coisas desuteis. O nada mesmo. Tudo que use o abandono por
dentro e por fora.

Texto introdutério escrito pelo proprio Manoel de Barros para seu novo livro

O andarilho

Eu ja disse quem sou Ele.

Meu desnome € Andalego.

Andando devagar eu atraso o final do dia.

Caminho por beiras de rios conchosos.

Para as criangas da estrada eu sou 0 Homem do Saco.

Sem titulo

Carrego meus primordios num andor.
Minha voz tem um vicio de fontes.

Eu queria avangar para o comego.
Chegar no criangamento das palavras.
4 onde elas ainda urinam na perna.




Laminno por obeiras ae rios concnosos.

Para as criangas da estrada eu sou o Homem do Saco.
Carrego latas furadas, pregos, papéis usados. '
(Ougo arpejos de mim nas latas tortas.)

Nao tenho pretensdes de conquistar a ingloria
perfeita. '

Os loucos me interpretam.

A minha dire¢do € a pessoa do vento.

Meus rumos ndo tém termoémetro.

De tarde arborizo passaros.

De noite os sapos me pulam.

Ndo tenho carne de agua.

Eu pertengo de andar atoamente.

Ndo tive estudamento de tomos.

S6 conhego as ciéncias que analfabetam.

Todas as coisas tém ser?*

Sou um sujeito remoto.

Aromas de jacintos me infinitam.

E estes ermos me somam.

* Nota: Penso que devemos conhecer algumas poucas cousas sobre a
fisiologia dos andarilhos. Avaliar até onde o isolamento tem o poder
de influir sobre os seus gestos, sobre a abertura de sua voz, etc.
Estudar talvez a relagdo desse homem com as suas &rvores, com as
suas.chuvas, com as suas pedras.

Saber mais ou menos quanto tempo o andarilho pode permanecer
em suas condigdes humanas, antes de se adquirir do chdo a modo de
um sapo. Antes de se unir as vergdnteas como as parasitas. Antes de
revestir uma pedra & maneira do limo. Antes mesmo de ser apropria-
do por relentos-como os lagartos. Saber com exatiddo quando que
um modelo de passaro se ajustara d sua voz. Saber o momento em
que ess¢ homem poderd sofrer de prenincios. Saber enfim qual o
momento em que esse homem comega a adivinhar.

Chegar no criangamento das palavras.
L4 onde elas ainda urinam na perna.

_Antes mesmo que sejam modeladas pelas maos.
- Quando a crianga garatuja o verbo para falar"

0 que ndo tem.

Pegar no estame do som.

Ser a voz de um lagarto escurecido.
Abrir um descortinio para o arcano.
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Por outro lado 0 cmeasta Joel P1zzm1 esta preparandooseu novo filme

O la sul-matogrosssense. Joe/ Pizzi-
nicontinua brithando no exterio

pal prémio do XVI Festival /ntemaczona/

1a.ser exibido novamente em Barce/ona
numa Mostra de Cinema Alternativo qire
acontecerd de 22'a 28 de novembro pro-

nema Alternativo e consulado brasileiro.
Antes disso porém,

Encontro Latino de Curtas-Metragens
que teve inicio ontem e prosseque até o
final do més. sob organizacéo do Institu-
to Profissional de Arte e Comunicacao
[Arco). Ainda no Chile, o filme represen--
ta 0 Brasil no V[ Festival Internacional de
Vina Del Mar. que acontece de 9a 17de.
outubro e que conta ainda com a partici-
pacdo de curtas como "Som ou Tratado
da Harmonia™ de Arthur Omar e “O
Brinco " de Flidvia Moraes. ;

No Brasil. “Caramujo-Flor" /ambém
segue sua carreira. despertando ainda,
depois de trés anos, grande interesse do
pdblico e da ciitica especializada. O fil-

Curtas-Metragens de Szo Paulo promo-
vido pela Secretaria de Estado da Cultu-

: /numeros con wfes entre eles para figu-
- Depois  rar numa turmé de curtas brasz/e/ros pre-.
de conguistar o *Coldn de’ 0uro " princi--

bro czdades 1z‘a/1ana5 como ~

de Huelva. o filme retorna & Espan/)a pa--
'z‘emaaona/ de Sao Pad/o 0 unlco’a’o gé '
Ximo com organizagdo da Fabrica de CJ-"~
“Caramujo-Flor”.

participa em Santiago do Chile, do 1.0

‘retomda’a do cinema brasileiro; e a critica,
-avalia o “boom” da-producdo de curfas-

Arrebalde " e “Filme Demenaa/ que.

naba/hos que ‘nos dltimos cinco ‘anos
me. por exemplo, foi um dos maiores
destaques do IV Festival Internacional de -

1a de Sao Paulo através do Museu da.
Imagem e do Som. Exibido dia 27 de .
agosto. na Mostra *Retrospectiva Experi-
mental”. ao lado de filmes de Glauber
Rocha. Sérgio Bianchi, Jim Jarmusch
("Daubails" e “Estranhos no. Paraiso’).E .

:0 ensalsta Davi Franga Mena’e

miados; ‘que percorreré a parti

f)@fO ha Ameuca Laz‘ma reun/u 65[6 ano

ferentes :
\ No momento em que. se comega

metiagens dos anos 80, que chegou aser
batizado no exterior como o “pequeno
milagre brasileiro”. o filme “Caramujo-
Flor"" tem sido citado freqiientemente co-
mo cléssico desta cinematografia. E o ca-
so-da matéria publicada na Folha de Sao-
Paulo (*Caderno Mais") assinada peloci-.
neasta Carlos Reichembach: ( ‘An/os do

ponta- o fi /me de Pizzini como. um dos

garantlram a 5obrewvencz
imagens na midia naczona/

“Caramujo F/orh
“T rancado 0

Apés se afastar da Fundagdo de

Cultura do.Estado para.dedicar-se exclu-. .

~ sivamente a seu novo projeto cinemato-

" gréfico “O Enigma de Um D", o cineas- -

ta Joe] Pizzini encontrou tempo para
montar o documentario “Memérias das
Artes . lancado recentemente na “Se-
mana de, Letras” realizada tanto na
Fuemt como a UFMS. Com imagens iné-
ditas do poeta Manoel de Barros bem co-
mo de filmes de época produzidos no Es-
‘tado como “Cacador de Diamantes” (ti-
do como desaparecido) de Zé Estevio e
Carnavais de Rua em Aquidauana, o do-
cumentario por incrivel que pareca se
constitui no Gnico registro audiovisual da
nossa memoria artistica como um todo.
O projeto de pesquisa que resultou no vi-
deo editado por Pizzini, gravado por
- Marcelo Amorim com vinhetas de Edson
Audi, foi desenvolvido pelas professoras
Maria da Gléria S& Rosa. Idara Negreiros
Duncan Rodrigues e Maria Adélia Mene-
gazzo. "Meméria das Artes” foi produzi-
do pela Fundacdo de Cultura de MS,
Universidade Federal de MS e Conselho
Estadual de Ciéncia e Tecnologia.
"~ Agora. Pizzini, que também é mem-

~.mergulha com tudo-na-predugde.do.“E-

bro do Conselho Estadual de Cultura,

nigma de Um Dia’; reescrevendo o rotei-:
ro, pesquisando as locagdes e investindo °
na captagdo de recursos necessarios a in-
tegralizacdo do orcamento do filme. O
projeto “O Enigma de Um Dia” foi apro-
vado por unanimidade pelo “Prémio Es-
timulo” promovido pela Secretaria de
Cultura do Estado de S&o Paulo, através
de concurso piblico que teve mais de
noventa concorrentes.

Inspirado no quadro homénimo do
pintor Giorgio De Chirico, considerado o
maior artista italiano deste século, “O
Enigma de Um Dia” propde um didlogo
entre 0 cinema e a pintura, calcado es-
sencialmente no imaginario do cineasta
douradense e incorporado através do
ponto de vista de um vigia que trabalha
num museu. O quadro, que motivou o
cineasta a escrever esta ficcao -experi-
mental, pertence ao acervo do Museu de
Arte Contemporanea de Sdo Paulo
(MAC). e foi trazido ao Brasil pelo escri-
tor Oswald de Andrade e a pintora Tarsi-
la do Amaral, de Paris em 1914. Trata-se
de um dos trabalhos mais representativos

mantirtha’ gmseq™acetvo particul
- fator gerader-da‘eriagas do ‘
de’ Arte Contemporénea da Umversxda-

IARQUIVO DS

O poeta Manoel de Barros, sueesso internacional e divulgado no filme.““Caramujo Flor”

de De Chirico, inventor da “Pintura Me-
tafisica” e considerado o “Pai do Surrea-
lismo”. De Chirico influenciou sensivel-
mente 0 movimento modernista brasilei-
ro, tendo sido, inclusive, aluno de Iberé
Camargo e pintado, no Pés-Guerra, um
retrato da escritora Clarice Lispector. A
doacdo de 5 telas de autoria de Chirico
(“O Enigma”, “Natureza Morta”, “Gla-
diadores”, “Cavalos & Beira-Mar”

“Gladiadores e seus Troféus”) feitas pelo
empresério Francisco Matarazzo, que as

de de Sao Paulo.

.

Para realizar o “Emgma Joel Pq.z_l—
ni ja tem confirmada a presenca na equi-
pe técnica, do diretor de Fotografia, Ro-
dolfo Sanchez, premiadissimo pela foto-
grafia de classicos como “O Beijo da Mu-
lher Aranha” e “Pixote” — ambos dirigi-
dos por Hector Babenco, do diretor de
Arte, Fernando Mello Costa, comemora-
do pelo seu trabalho na peca “Cartas
Portuguesas”, de Bia Lessa, e do msico
e compositor, Livio Tragtemberg, autor
da trilha sonora de “Caramujo-Flor”,
que obteve o prémio de Melhor Misica
na Xll-Jornada do Maranh#o. As filma-
gens ‘estdo previstas para iniciarem em
novembro aqui, no Estado (local a defi-
nir), Sao Paulo e Chapada dos Guima-
rées. Visando fazer um' lancamento do
filme, coerente com o didlogo que pre-
tende articular entre o cinema e a pintu-

ra, o realizador ja obteve o apoio do pré- -

prio MAC (Museu de Arte Contempora-

ARQUIVO/DS 5

0 cj'nyeastajoe] Pizzini comentou sobre 0 seu mais novo trabalho

nea) que se comprometeu a ceder todos
os seus “De Chirico” para uma exposi-
¢do, que poderd se tornar a primeira re-
trospectiva do pintor italiano no Pafs.

Pizzini tentard conseguir a participacéo
de colecionadores particulares que: pos-
suam obras do artista metafisico. A idéia,
segundo Joel, é dimensionar a real im-
portancia de De Chirico para a cultura
brasileira através de uma visdo conjunta
de sua obra presente no Pais. O quadro
do MAC, revela Pizzini, esteve até a dé-
cada de 70, ignorado pela critica interna-
cional. §6 muito recentemente,

descobriu-se que era uma obra-prima e
al ent&o passou a ser continuamente re-
quisitados por museus do mundo todo.

Ao falar do filfne, Joel Pizzini ainda
faz um certo mistério. Ele antecipa ape-
nas que o vigia “vivera uma experiéncia
estética, que o transladara do espaco fisi-
co do Museu para o universo metafsico
do pintor”. O filme, explica, o cineasta.
possuird “um dinamismo ilégico, que é o
mesmo dinamismo da obra de G. De
Chirico, uma vez que o artista propde a
ruptura entre a causa e o efeito, entre a
vigilia e 0 sonho”.




“§ Jornal
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Campo Grande-MS, de 26/12/93 a 08/01/94

SAo 200 mil cartdes especiais. Uma homenagem prestada pelo Governo do Estado ao poeta internacional

Duzentos mil consumidores
de energia elétrica da Capital e
do Interior recebem em dezembro
¢ janeiro um cartdo especial com
uma homenagem simultdnea a
populagdo do Estado e ao poeta
Manoel de Barros feita pelo go-
vernador Pedro Pedrossian. Ou-
tros 1000 cartdes, que incluem
além de rimas,desenhos de Bar-
ros, também foram confecciona-
dos pelo Governo do Estado para
serem distribuidos a autoridades.

Apesar de citado e entrevis-
tado indmeras vezes por publi-
cagOes nacionais e internacionais,
muitos sul-mato-grossenses des-
conhecem Barros e suas 12 obras.
Para o fil6logo Ant6nio Houaiss,
ex-ministro da Educagio e Cultu-
ra, Barros “tem lugar assegurado
entre a melhor poesia jd produzi-
da no Brasil”. O entusiasmo do
“fa” se revela ainda mais quando
ele relata que “meu entusiasmo
em relagdo a Barros vem desde
seu primeiro livro e deriva do fa-
to de que ele € quantitativamente
um moderado, econfmico em si e
nas coisas, mas que sempre apa-
rece renovado”.

Giovanni Ricciard, professor
de Literatura Brasileira na Uni-
versidade de Bari, Itdlia, ao escre-
ver “Autos-Retratos” onde relata
a histéria de vida de escritores
brasileiros como Mirio Quinta-
na, Raquel de Queiroz e Jorge
Amado, também fala de Barros
dedicando a ele 12 p4ginas de pu-
ra emog¢do e humildade, como €é
mesmo a personalidade do poeta.

A sofisticada revista de arte

“El Paseante”, editada na Espa-
nha, dedicou ao Brasil um ndme-
ro especial em 1989 onde publica
uma selegdo de poemas de Bar-
ros. Dividem as p4ginas da revista
com ele Clarice Lispector, Jodo
Ubaldo Ribeiro, Ruben Fonseca
¢ Jodo Cabral de Mello Neto. Pa-
ra Arnaldo Jabor, articulista da
"Folha de Sdo Paulo, “Barros nos
d4 em sua poesia o descanso da

7Y o

Foto: Reprodugao

Manoel de Barros: homenageado

Barros ndo fala para tele-
visOes e rddios. Todo jornalista
que o entrevista - a grande maio-
ria por escrito € sem prazo para
entregar as respostas - se gaba da
proeza. Primeiro porque o poeta
€ arredio 2 imprensa. Isso talvez
pelo tratamento que a dita “criti-
ca especializada” lhe deu no ini-

- cio de suas carreiras. Foi o pro-
prio Manoel de Barros quem teve
de assumir pessoalmente a publi-
cagdo de seus primeiros livros,
que distribuia aos amigos e dos
quais nem ele possui exemplares.

A proeza também se deve ao
fato de Barros responder as per-
guntas na mesma linguagem dos
poemas, transformando pautas
em viagens ao coragdo da arte. A
maior prova do sucesso nacional
de Barros - € 0 anonimato para
com 0s sul-mato-grossenses sdo
as inimeras p4ginas inteiras ¢
duplas que seu novo livro (“O Li-
vro das Ignoragas) estd tendo em
jornais de grande circulagfo, e o0s
raros registros da imprensa local.

VIDA EM RIMAS

Manoel de Barros nasceu em

“Poemas Concebidos sem iPeca-
do”, publicou em 1937, quando
era estudante de Direito. no Rio
de Janeiro, se “simpatizava” pelo

Partido Comunista e jd tinha o -

nome na lista da Policia do Esta-

-do Novo.

Nos anos 40 morou em Nova
Iorque e cidades da Bolivia, Peru,
Itdlia e Portugal. Em 1942 j4 pu-
blicava seu segundo livro, “Face
Imével”, ¢ em 1956, o terceiro
“Poesias”. Na confec¢do de seus
livros, que jamais excedem a 400
versos, 0 poeta traduz invaria-
velmente volumosas resmas de
escritos. Para chegar a “O Guar-
dador de Aguas”, em 1989, en-
cheu 32 cadernos.

As obras de Manoel de Bar-
ros sdo as seguintes:

1937 - Poemas Concebidos Sem
Pecados

1942 - Face Imével

1956 - Poesias

1961 - Compéndio para Uso dos
Péssaros

1969 - Gramética Expositiva do
Chao

1974 - Matéria da Poesia

1982 - Arranjos para Assobio
1985 - Livro de Pré-Coisas
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tica de Manoel de Barros incor-
pora o ambiguo, o difuso, o des-
centrado; desconcerta e arreba-
ta o leitor”. '

“O importante em Manoel
de Barros é que ele faz pesquisa
a favor e ndo contra o leitor. Is-
to €, busca sempre novos meios
de ser entendido, fugindo a pose
dos herméticos das torres de
marfim”.

Pantanal e nada faz para atra-
palhar a harmonia pré-homo
sapiens. Como homo ludens,
vem a Cidade para rir e volta
ao mato para anotar’.

(Fausto Wolff)

“Sobre essa realidade brasi-

“ leira," mato-grossense e distante,
" vibra o super-real’ desse
poeta, seus valores desvai-

(Licia Castello Branco)

“Acreditamos que o novo,
‘em Manoel de Barros, ndo estd
na alga de mira: estd ne propria
“A carninhar em diregdo ao ndo que aciona o gatitho”.
| coleante, ao imido, ao viscoso, 5

) e e @ L. PO

(Lago Burnett)

c /
Yl«Jw Lo wrm la bl ZW»‘M € M rula, .,.,lL..f-.A.('(\
Mes pas Tove timma vanda o Laraman Beecs

1 §



POESIA X X

MARCELO BUAINAIN
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MANUEL de BARROS

omem que desregrou sisiematicamente a percepcdo,
tendo se tornado vidente, um fazendeiro de 70 anos
chamado Manuel de Barros cumpre no FPantanal de Matc Grosso a
operacao secreta, desencadeada pela modernidade poética para trans-
Jormar q terra. Aprendeu com Paul Klee ¢ Rimbaud que ‘‘as regras do
Jogo estavam completamente mudadas’’. O Pantanal e o resto de pon-
ta-cabeca. Desses que preferem guardar em segredo a sua
“operagdo”’, ele continua praticamente desconhecido entre nés — 0
Brasil mal conhece o Brasil. Aqui, um pouco desse doce birbaro.

18 €. LEIA, junho de 1987



£ nutil querer fazer um Globo rural com
10 matogrossense e fazendeiro Manuel
24 de Barros. Nele, como no verso do des-
regramento de Maiakovski — ‘‘em mim a
anatomia ficou louca’” —, foi a geografia
que enlouqueceu, e com ela todo lero e
evidéncia regionalistas. Manuel é Rim-
baud sentado nas escadas do Porto de
Cuiaba esperando as barcacas dos masca-
tes arabes é Erik Satie fragmentando infi-
nitesimal a renga paraguaya, Heidegger
tomando o caminho do Pantanal: sujeito
cultural e poético, universalissimo ‘mistu-
rando todas as pistas. E ele proprio quem
diz, com essa espécie de delicadeza das cria-
turas verdadeiramente insondaveis, a deli-
cadeza dos grandes segredos: ‘‘Sou aberto
aos desentendimentos como um rosto’’.

Inutil a proposito dele ficar perguntan-
do, ou trocando figurinha tipo ‘‘tal pais,
qual poesia’, ‘‘tal pantanal, qual poeta’’.
NZo ha nenhum “‘flagrante regional joia’
nessa poesia escolada na mais ampla mo-
dernidade poética. Diz ele: ‘“As evidéncias
ndo interessam, como em Buniiel”.

Ha sim um qué de decididamente inson-
davel em Manuel de Barros. Ele € afabilis-
simo contudo. Nao o fosse tanto, & cole-
gial pergunta sobre como ele escreve, bem
poderia ter respondido de forma emude-
cedora com um trecho de um de seus poe-
mas — ‘“Como se bronha / E agora peco
desculpas / Estou arrumado para pedra’’.
Responde porém: ‘“Para mim, escrever é
aprender a errar a lingua. Um desvio da
linguagem. As evidéncias nio importam.
Eu estou sempre escrevendo uma espécie
de guia de cego”’.

Mas ¢ fora de davida que diante de Ma-
nuel de Barros o interlocutor tem a im-
pressdo de que esta diante do verdadeira-
mente, do absolutamente outro. A delica-
da estranheza de um homem que, mais do
que timido talvez, tem uma perfeita per-
cepcdo das barreiras do contato. Aquele
que Rimbaud andava invocando aos gri-
tos, em Manuel de Barros é pura afabili-
dade.

Certo, certissimo que Manuel de Barros
anda e se move por outras categorias. De-
sentende-se a gente um pouco diante dele
(ele vira logo em socorro dizendo que € as-
sim mesmo, que ‘‘é preciso perder a inteli-
géncia das coisas’’). Nao ha, por exemplo,
a menor explicagdo para muita coisa em
Manuel de Barros. Talvez a maior e mais
inquietante delas: o fato de ter permaneci-

José Maria Cancado

Cisco, s.m.

Pessoa esbarrada em raiz de parede
Qualquer individuo adequado a lata
Quem ouve zoadas de brenha. Chamou-se de O CISCO
DE DEUS a Sao Francisco de Assis

Diz-se também de homem numa sarjeta

Visita

Na cela de Pedro Norato, 23 anos de reciusio,
a morte sesteava de pernas abertas...

Dentre grades se alga, ele!

Tem o sono praguejado de coxas.

Contou que achara a mulher dentro de um pote e a bebeu.

Sem amor € que encontramos com Deus, — me diz.
O mundo néo é perfeito como um cavalo, — me diz.
V& trinos de 4gua nos relogios.

E para moscas bate continéncia.

Eu volto de sarjeta para casa.

Oferta

Arcado ser, —

eu sou o apogeu do chio. Deixa passar o meu estorvo
0 meu trevo a minha corcova

senhor!

(este assobio vai para todas as pessoas pertencidas
pelos antros)

do e continuar tio desconhecido, lido ape-
nas por alguns happy few, AntOnio
Houaiss, Enio Silveira (que editou dois de
seus livros), alguns outros, nao muitos.
Desconcerta saber que os seus oito livios
de poesia (o primeiro é de 1942) tenham
sido publicados sem nenhuma comogao
definitiva na poesia brasileira. Por onde
andamos esse tempo todo? Um principio,
hipotese quem sabe, de explicacio: que,
homem do desregramento, quebrados to-
dos os espelhos, simetrias, cle tenha per-
manecido para l4 tanto da solenidade neo-
parnasiana da geracao de 43, a que per-
tenceria cronologicamente, quanto da
cantiga regionalista. Astro sem aumosfera.

Ha mais, contudo, desse que de inson-
davel na vida de Manael, Loie morando
em Campo Grande, Mato Grosso do Sul,
ao lado da mulher e de win fithe (o outro
estd sempre na fazenda, Puncanad aden-
tro). Nada ¢ biografavel. Fle purece ior se-

guido vma lei, uma I

JUT AO N

confunde em nada com d imbha bioera-
fica tormativa de escritores mais Obvios.
Ha deslocamentos, descontinuidudes, des-

vios. Ele tenta uma explicacao de cor lo-
cal: ""Aqui no Pantanal ndo aceitamos a
estrada. O bugre entra pelos desvios. B
nele que se encontra a surpresa’™ . Eatre
um estagio e outro da sua vida parece hu
ver uma linha descontinua. O Rio Jde Ja-
neiro, Nova lorque, a volta para o i*unta-
nal, para Campo Grande. Entre um ¢ ou-
tro estagio, uma e outra estacao, rupturas
também insondavelis.

““Nasci em Cuiaba, mas passei 0s pri-
meiros anos em pleno Pantanal. Meu pai
era 0 que se chamava na regido de ‘ara-
meiro’ , o fazedor de cercas. Ali o que eu
tinha, no meio da clareira em que morava-
mos, era ver os movimentos, a atrapalha-
¢do dos pequenos animais, das formigas,
caramujos, lagartixas. Era o apogeu do
chdo e do pequeno. Se ha alguma coisa
que valeu foram esses armazenamentos
ancestrais.”” Um Manuel, mi(do, sidera-
do pelo minimo, um Manuel ja na alqui-
mia. Condenado a ser vidente?

““Depois com dez anos fui para o Rio de
Janeiro, estudar. Fiz 14 mesmo o curso de
Direito”’, diz ele. Fazendeiro do ar na ca-
pital do pais, (as terras do pai no Pantanal
nem cogitadas). ““Embora mais rebelde ¢
libertario do que propriamente revolucio-
nario, eu me tornei militante do Partido
Comunista, na mesma célula do Apolénio
de Carvalho. Isso até o dia em que tive
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que presenciar Luis Carlos Prestes defen-
der Getulio e o0 apoio a ele, 0 mesmo Ge-
tulio que quando ditador tinha mandado
a Olga para o campo de concentragfo.”
Al, lembra, chorou sentado na calgada va-
rias horas. Voltava a si ou o que seja,
‘‘aberto aos desentendimentos como um
rosto’’ mas continua um ‘‘homem de es-
querda’’.

As ligagdes entre um periodo e outro
ainda meio truncadas. ‘‘A biografia’’, diz
Manuel, ‘“é uma tolice”’. Iria bater em se-
guida em Nova lorque, 1946. ‘‘Passei um
ano na Rua 57. Era o mundo. Foi o cine-
ma que me levou para l&”’, explica ele
meio surpreendentemente. Chaplin, Ros-
selini. ‘‘Passava um dia inteiro na cinema-
teca’’. E as artes plasticas. ‘“‘Foi ai em No-
va lorque que descobri Paul Klee. Vi que
ele tinha mudado completamente as re-
gras do jogo.’’ Depois a volta meio atro-
pelada para o Rio de Janeiro e a ida defi-
nitiva para o Pantanal, para Campo
Grande. Nada biografavel. Antes uma es-

. pécie de substitui¢do secreta de si mesmo.
Se os ‘‘biografemas” se degradam, a al-
quimia poética prosseguiu, incessante.
“Rimbaud, com o chamado ao desregra-
mento completo, de todos os sentidos, nos

“ensinou” a ser verdadeiros na moderni-
dade. Foi ele que fundou o lugar que po-
demos ocupar hoje. Ele contribui para tu-
do’’.

Entende-se agora a impressdo que tem o
interlocutor diante de Manuel de Barros,
a impressdo de estar diante do discreta-
mente outro. E que sendo a nuca um mis-
tério para o olho, ndo é de todo visivel, de
todo evidente, o que faz Manuel. Ele anda
metido nessa operag@o que Rilke desenca-
deou para transformar o que ha. Dificil
capta-lo portanto. Anda em outra. Anun-
cia, ainda e sempre discreto, que esta
escrevendo um novo livro, com poemas
longos. O titulo A arte de infantilizar as
Jformigas. O personagem é um desses idio-
tas de estrada que urinam nas formigas. O
anuncio € feito com um sorriso desafian-
te, pequena confidéncia, o gesto da méo
indo réapida até uma ruga da testa, como
quem adianta o que serd a nova fase, o
novo estagio para transformar a terra. O
mijo a la Dostoievski desse idiota de estra-
da, escarnio e ternura diante do miudo e
do que se move, revolve categorias. O
Pantanal e o resto de cabega para baixo.
A geofrafia ficou louca: Manuel de Bar-
ros, ¢, no quadro e no mapa ‘‘assen-
tados’ da poesia brasileira de hoje, um dos
autores desse ““livro por vir’’, arranjo di-
ferente entre o ser e as coisas.

Livros de Manuel (esgotados):
Poemas concebidos sem pecado, ed.
particular, 1937;

Face imovel, R.J., ed. Séc. XX, 1942;
Poesias, RJ, Irmaos Pongetti, 1956;
Compéndio para uso dos passaros, RJ.,
livr. Sao José, 1961;

Gramitica expositiva do chdo. R.J., ed.
Tordos, 1969;

Matéria de poesia, RJ. livr. Sio José
1974;

Arranjos para assobio, RJ. ed. Civ. Bras.,
1982;

Livro de pré-coisas, RJ., Philobiblion
Fundagdo de Cultura MGS, 1985.

O MAGICO CER(

Berta Waldmann.

ode ocorrer, e ocorre, que muitos
escritores sdo negligenciados por
seus contemporaneos, arcando com
a injusti¢a do juizo critico. E o caso de
Manuel de Barros.

Situada cronologicamente na geragdo
de 45, a poesia de Manuel de Barros apre-
senta uma dicgdo tdo pessoal que sua voz
soa rara na nossa literatura.

O Pantanal Matogrossense ¢ o habitat
do poeta, embora seu texto esteja longe de
ser documental. N3o é nunca sobre o Pan-
tanal que se debruca a palavra poética de
Manuel de Barros, mesmo quando o poe-
ta dele apresenta um itinerario, como
ocorre em seu Livro de pré-coisas.

O Pantanal invade a voz do poeta, pro-
miscuo dos vegetais, das pedras, da agua,
das lesmas e lagartixas, dos sapos, passa-
ros ¢ ras. Essa invasdo constitui a tonica
de sua poética. A auséncia de limites e a
constru¢do de um universo poroso — on-
de se “‘intertrocam’’ os atributos humano,
vegetal, animal e mineral — remetem ao
desejo de alcangar um acesso direto com a
realidade, sem passa-la pelo filtro do su-
jeito. E necessario ao sujeito ficar isento
de si para ver a realidade, ou bem trans-
formar-se nela.

‘‘Me abandonaram sobre as pedras infini-
tamente nu, e meu canto.

Meu canto reboja./ Ndo tem margens a
palavra./ Sapo é nuvem neste invento./
Minha voz é imida como restos de comi-
da./ A hera veste meus principios e meus
6culos./ So sei que por emanagdes por
aderéncias por incrustacdes./

O que sou de parede os caramujos sa-
gram./ A uma pedrada de mim ¢é o
limbo./ Nos monturos do poema os uru-
bus me farreiam./

Estrela ¢ que & meu penacho!/ Sou fuga

para flauta e pedra doce./ A poesia me
desbrava./ Com 2guas me alinhavo...”’

(Arranjos para assobio, p. 16)

Mas o poeta reluta em usar o verbo
ver’’. Conhecer com os olhos implica
manter uma disténcia entre o olho que vé
€ a colsa vista. ‘““Ver’”, portanto, nio
comporta a absor¢do da matéria: o olho
capta o objeto sem tocé-lo, degusta-lo,
cheira-lo, degluti-lo. Assim, a imagem que
a visdo elabora ndo decalca o modo de ser
do objeto, ainda que de alguma forma o
apreenda. Porque o imaginado é, a um sb
tempo, dado e construido. Dado, enquan-
to matéria. Mas construido, enquanto
forma — para o sujeito.

Para poder encostar a boca na matéria
viva € preciso libertar o contemplado da

%3

consciéncia que o contempla. Por isso, o

poeta transpde os limites, avanga os sinais
da percepgdo e cria figuracdes sinestésicas
do tipo ‘‘ver com o ouvido’’, ‘‘escutar
com a boca’’, ‘“‘escrever com o corpo’’:

“Dali/ se escutavam os ventos com a
boca/ como um dia ser arvore’.
(Compéndio para uso dos passaros, p. 55)

Por essa percep¢Zo onde os sinais se so-
mam, a ‘‘boca’’, metonimicamente indi-
cativa da palavra e figura recorrente na
poesia de Manuel de Barros, aparece co-
mo ‘‘boca da terra’’, “‘boca comida de lo-
do’’, ““limo na boca’’, ‘“‘mato na boca’’,
nunca a palavra na boca. Esta, o poeta a
pde junto ao esterco, de modo a impreg-
na-la de matéria viva.

“‘Deixar os subsiantivos passarem anos
no esterco, deilados de barriga, até que
eles possam carrear parz ¢ poema um gos-
to de chio...”

(Matéria de poesia, p. 20)

O nomic & urn acr

e impede & contalo o

y, um ntervalo,
a4 coisa. B possivel
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pensar a realidade antes da linguagem que
a designa? Mas € da natureza da palavra
estar no lugar da coisa. Essa a distancia
que a poesia de Manuel de Barros preten-
de transpor. Porém, como instaurar a uni-
dade homem/ natureza através da poesia,
se a palavra ¢ uma mediagdo que reforga a
unidade perdida? Este paradoxo esta no
cerne da poesia de Manuel de Barros.

Apoiada por uma percepgio pré-cate-
gorial, a poesia busca sua saida por uma
longa estrada que desce as fontes da me-
moria e aos labirintos do inconsciente, ur-
dindo liames e analogias novas que vio
formando o cerne de suas procedimentos
simbolicos. Assim, a consciéncia adestra-
da volta-se respeitosa e alenta, para o que
ndo ¢ ainda consciéneia — a pedra, a
planta, o bicho, a agua, a infancia — em
busca da sintese mitica e entranhadamente
poética do sujeito com o objeto e de todos
0s opostos. Para isso, € preciso fazer aflo-
rar a linguagem da infancia recalcada, a
metafora do desejo, o texto do incons-
ciente, a grafia do sonho, que vio confi-
gurando um mundo fluido e circular, on-
de a vida e a morte fervitham. Pode-se no-
tar que ha um trago surrealista nessa ma-
neira de o poeta transfundir as nocdes
mais conscientes para um plano vago, ge-
ral e complexamente humano. Além do
surrealismo, no horizonte de referéncias
dessa poesia trabalhada, embora despro-
vida de imponéncia, destaco a presenca de
Paul Klee, Joan Miro, Giuseppe Arcim-
boldo, Antonio Nobre, Cesario Verde,
Jorge de Lima, Murilo Mendes, Jodo Ca-
bral de Melo Neto, Guimaraes Rosa, Cla-
rice Lispector, Heidegger e Sartre.

E dificil ler os poemas de Manuel de
Barros sem que a imagem de uma conti-
nua transfusdo ocupe o nesso espirito: a
lagartixa e a parede, o homem e a agua, a
bocaeaterra, acriangaeaarvore, araea
pedra, a vida e a morte decorrem tdo tlui-
damente um do outro, e tdo generosamen-
te se revertem, que somos levados a habi-
tar um tempo sem rupturas nem contras-
tes, anterior ao dominio da maquina so-
bre toda a natureza.

Al, a palavra parece ndo ser vicaria, a
ponto de um lagarto medrar na beira de
um livro e lagartixas subirem pela palavra
“‘parede’’:

Passeio n? 3
“‘Raizes de sabia e musgo/ Subindo pelas
paredes/ Nao era normal/ O gue tinha de
lagartixas na palavra paredes”’

(Matéria de poesia, p. 40)

O leitor € convidado a participar desse
cerco magico e intenso onde as coisas se
soldam a percepg¢ao. do sujeito e sua per-
cepgdo se transfunde nas coisas. Para tan-
to, convém seguir a indicacdo do ‘‘trans-
nominador”’.

‘‘Poesia ndo € para compreender mas pa-
ra incorporar/ Entender ¢ parede: procure
ser uma arvore’’.

(Arranjos para assobio, p. 29.) ]
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Com o cinema falado e a
Grande Depresséo,
muitos escritores ameri-
canos acolheram o aceno
de Hollywood.

A inadaptacdo, a bebida, e
finalmente o macartismo:
wma histéria de fracasso
exemplar.

Faulkner, Brecht, Greene,
Hemingway

s almas

Sérgio Augusto

R{ Oroteiro ¢ a alma de um filme”,

proclama o escritor Gore Vidal num
dos ensaios de seu livro De fato e de fic-
¢do, recentemente langado pela Compa-
nhia das Letras. Ele trabalhou como rotei-
rista em Hollywood, entre 1956 e 1958, e
até hoje lamenta que no se dé a quem es-
creve um filme o mesmo status de quem o
dirige. ““Os espectadores ignoram que al-
guém escreve as historias dos filmes. Eles
pensam que os atores inventam aquilo tu-
do’> — comentava o cinico roteirista in-
terpretado por William Hplden em Cre-
pusculo dos deuses (Sunset boulevard), ja
1& se vao 37 anos. Claro que o ntimero de
espectadores esclarecidos aumentou bas-
tante desde entdo e, nesse tempo, também
0 nome do roteirista ganhou maior desta-
que nos créditos. Mas o diretor continuou
sendo a grande estrela atras das caAmaras,
por obra sobretudo da vulgarizacio da
teoria do autor, segundo a qual:todo ci-
neasta digno deste nome imprime sua
marca inconfundivel em todas as suas fi-
tas, inclusive nas menores.

A discussdo talvez seja, no fundo, bi-
zantina. Afinal, ha filmes em que a quali-
dade do roteiro predomina e ‘outros cujo
ponto alto € a sua mise-en-scéne; para nio
falar daqueles que se destacam pelo traba-"
lho de equipe (...E o vento’levou, Casa-
blanca, os casos mais notérios). De qual-
quer modo, nunca se viu alguém sair de
um filme de Hitchcock exclamando:
‘‘Mas que roteiro, heim?’’ Em compensa-
¢do, € isto que mais-da vontade de dizer ao
final de Suprema conquista (Twentieth
Century, uma das comédias mais diverti-
das de Howard Hawks, recentemente re-
prisada pela Rede Globo.

Um bom script, sem davida, é meio ca-
minho andado. E quando é muito bom,
como o de Suprema conquista, assinado
por Ben Hecht e Charles McArthur, o di-
retor tende a simplesmente ilustra-lo; mes-
mo em se tratando de um diretor compro-
vadamente ‘‘autoral’’ como Hawks. Ape-
sar de humilde diante da verve avassalado-
ra da dupla Hecht-McArthur, Hawks se
imp6s quando teve nas mios os roteiros
que, a seu pedido, lhe escreveu William

Faulkner: O Caminho da gléria (The road
to glory), Uma aventura na Martini-
ca (To have and have not), A beira do
abismo (The big bleep) e Terra dos farads
(Land of pharahs). Pois de um bom (ou
mesmo um grande) romancista nao se de-

ve esperar um trabalho a altura do que

‘profissionais egressos de outras areas

(Hecht veio do jornalismo, McArthur da
Broadway) legaram ao cinema.

Faulkner apenas refor¢cou uma descon-
fianca engrossada pelo legado hollywoo-
diano de F. Scott Fitzgerald, Aldous Hux-
ley, Bertolt Brecht, Christopher Isher-
wood, Nathanael West, Horace McCoy,
Dorothy Parker, John Fante ¢ outros me-
nos votados. Salvaram-se, em termos, 0s
mais cinéfilos. Graham Greene ¢ james
Agee, por exemplo. Ambos haviam sido
criticos de cinema antes de trocarem o ro-
mance pela prosa cinematografica. Ne-
nhum dos outros bambas citados produ-
ziu algo sequer aproximado de O rerceiro
homem (adaptado & ‘tela pelo proprio
Greene) ou de Uma aventura na Africa
(The african queen) ¢ O mensageiro do
diabo (The night of the hunter), roteiriza-
dos por Agee.

Gore Vidal, mais um cinéfilo, deu-se
bem em Vassalos da ambicdo (The best
manr), mas tem bons motivos para nio se
orgulhar do que de sua autoria sobrou no
roteiro de Ben-Hur. Mesmo entre os fic-
cionistas cinéfilos, a quota de fracassos
costuma superar a de ¢xitos. Greene, vale
lembrar, responsabilizou-se pelos scripts
de algumas das piores versdes cinemato-
graficas de seus romances e cravou o pri-
meiro prego no caixdo de Swunta Joana,
uma inacreditavel adaptacio da pega de
Bernard Shaw, filmada por Otto Premin-
ger em 1957.

Shaw foi outro que por pouco nio ven-
deu seu talento a Hollywood. Quando por
la flanou, como um turista vip o produ-
tor Samuel Goldwyn tentou seduzi-lo, co-
mo fizera, ainda no tempo do cinema mu-
do, com Maurice Maeterlinck e Somerset
Maugham. Goldwyn se vangloriava de fa-
zer filmes “‘artisticos’’, baseados em clas-
sicos da literatura e do teatro, com autd-
res importados da Europa, gue de modo
geral eram apenas sisudos, pedantes e cha-
tos. Shaw, que sabia reconhecer um far-

.sante de olhos fechados, apelou para sua

arma mais eficaz, a ironia: ‘“‘Agradeco o
convite, mas ndo posso aceita-lo, Sr.
Goldwyn. Nio daria certo. O senhor é
uma pessoa muito preocupada com arte e
eu s6 penso em ganhar dinheiro’’.

Com o advento do falado, a caca aos li-
teratos se intensificou. Pauperizados pela
Depressdo, poucos resistiram ao canto da
sereia. Ao atender & primeira convocacio,
em 1932, Faulkner ja havia publicado os
seus melhores romances, nenhum deles
bem-sucedido comercialmente. Trabalhou
quatro anos em Hollywood, entre 1932 ¢
1955, primeiro na Metro, depois na Fox,
sempre se sentindo como um estranho no
ninho. Para aplacar sua mé consciéncia,
enchia a cara de manhd a noite. terapia
por sinal adotada por Fitzgerald, o mais
tragico e grandilogiiente exemplo de ina
daptagdo ao cinema. O melhor que Fitzge-
rald conseguiu fazer na Califérnia (onde
morreu de infarto, em 1940) foi o seu ro-
mance (inacabado) sobre Hollywood, O
ultimo magnata (The last tycoon). E o
mesmo se diga de Nathanael West, o au-
tor de O dia do gafanhoto (The duy of the
locust).

West e Fitzgerald morreram, por coinci-
déncia, no mesmo dia. Fitzgerald, aparen-
temente, teve mais sorte, por ser da Me-
tro, ao passo que West, a exemplo de
McCoy, teve de vagar por estidios vira-la-
tas, como a Republic e a Monogram. Mas
West a0 menos pdde ver o seu nome na te-
la mais de uma vez, ao contrario de Fitz-
gerald, sistematicamente preterido sob a
acusa¢do de escrever didlogos excessiva-
mente literarios. Os dois acreditavam no
cinema; Faulkner, ndo. Isherwood nio so
acreditava como admitia ter incorporado
a sua obra recursos da linguagem cinema-
tografica.

Nenhum deles saiu ganhando. Nem o
cinema. A comunidade de Hollywood,
sim. Alguns deles se consagraram como
“‘almas da festa’ — até porque bebiam
muito — e varios deles 14 plantaram as
primeiras sementes da conscientizacio po-
litica, que até hoje ddo frutos; e s deram
galho no auge do macartismo, na década
de 50. [J

Sérgic Aupusto ¢ jornalista.
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““O mestre do romance... Um grande escritor sem rafzes

Fique com a:

au COMPANHIA DAS LETRAS

o4

As palavras de V. S. Naipaul sio afiadas como uma
navalha, perigosa e cotidiana... Ele dirige sua inteligéncia

antisséptica, seu coragao endurecido e sua raiva medida is

dirige um olhar frio aum mundo de desajustados e de

sociedades ‘em desenvolvimento'...”

““Considero Naipaul o melhor romancista vivo escrevendo

em inglés...”

Francis Wyndham, The Listener

¢

Newsweek

passo em falso.”

The New York Times Book Review

sociedades subdesenvolvidas...”

Sunday Times

"...um dos mais Interessantes escritores vivos... Seus
romances descrevem uma espécie de espago e liberdade

pés- coloniais ilimitados — um delfrio de liberdade —, mas a
loucura e a inanicAo espreitam toda pobre alma que dé um
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Cabecas

Ha algum tempo atras,
falando conosco sobre a
anunciada faléncia da critica
literaria, Paulo Francis, a
sua maneira ja conhecida,
mandou ver: ‘“Literatura €
fundamentalmente a
narrativa, a dramatica
narrativa de pessoas em
situacdo de opressdo
tentando se libertar. A
narrativa de conflitos dentro
de uma sociedade e de uma
cultura”. E isso: Paulo
Francis, queiramos -ou nao (e
isso ndo fara muita
diferenca), representa e fala
a partir de uma tradicdo de
escritores, de jornalistas, de
intelectuais, que pensam a
cultura como realidades
inevitavelmente agonisticas,
de luta e antagonismo,
estratégia do conflito e das
idéias. Rapido: representante
da boa tradicdo humanista.

A cultura para ele é
sempre momento € expressao
de um inolvidavel drama. Se
Francis, no despacho de um
paragrafo enfarruscado, ou
no tom ‘‘sabichdo’’ no jornal
das onze, fala de um autor,
de um diretor de cinema, de
um politico, é a esse drama
que ele nos remete: o drama
das cabecas. Ninguém €&
obrigado a tomar a letra o
que nos diz, verdade: mas
verdade também que, talvez
como ninguém hoje no pais,
ele protagoniza essa nossa
segunda natureza: a cultura.
E ai que nos interessa.
Progatonista e
protagonizador daquilo que
nos constitui, aquilo que
levamos nas nossas cabegas.
E com esse Paulo Francis a
nossa entrevista do més (pag.
22) e matéria de capa. J.M.C.
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Manuel de Barros: esse poeta
praticamente desconhecido no resto do
- .pais realiza no Mato Grosso do Sul as
- tarefas desmesuradas do génio e o
. programa radical de Rimbaud: tornar-
- se vidente transformar a terra. Um
- pouco desse fazendeiro.

MAURO SATO

Os escritores
no olhar
eletronico

14

Os roteiros para video, cinema,
televisdo, configuram hoje um mercado
crescente para escritores. Um
contemporanissimo exerciclu Jda
literatura, talvez. As dicas, os dados,
as informagdes, sobre esse género cada
vez mais solicitado.

ROCHA

0 ex-estudante
de letras
' de Turim

Esquivo ao dogma, Gramsci, 50 anos
depois de sua morte, continua uma
profusdo de encontros. Aqui, dois
deles: com o Gramsci que marcou no
coragdo da politica o discurso
autdnomo da literatura e da criagdo
cultural e o Gramsci historiador.
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concerto a cele> aberto cpar solo ¢’ ?oetzu

Sob as nuvens do céu de Campo Grande/MS, o panta-
neiro Manoel de Barros — considerado por muitos
0 maior poeta vivo do Brasil — concede entrevista
exclusiva a Nicolau,onde reafirma a convicgao sempre
intima e atual em sua vida: a de que o homem que
possui um pente e uma drvore pode servir para a
poesia.

e s R S N

Pantaneiro. Manoel de Barros mora no asfalto. Na hoje nada bucvlica ¢ ‘ampo
Grande 1S, As cinco da manha. ele ji esti acordado para lomar. em jejumn. um
legiimo guaranda. que deve ser bem “relado’ com grosa das usadas — para ndo
esquentar o pa. Depois. fas longas caminhadas todas as manhds. Por re=es. ao
lado de sua bem arquitetada residéncia. descansa nos muros de wn lerreno baldio.
onde os caramujos fazem morada. Lquilibra-se no meio-fio da calcada. Jaceiro
como crianea. enquanto o fotierafo Marcelo Buainain prelende uma pose sua.

Hippie nas décadas de 30 ¢ 40. o poeta palmilhou estiradas da América do
Sul — conhecendo personagens nada celestiais. como a peluda boliviana que engendra
0 poema da Maria Pelego Preto. Se néo viajara. ouvia histirias de rigjanles. como
sobre uma polaquinha de Curitiba que também rirou poesia. cujos dois iiltimos
versos foram glorificados — em carta — por Drummond de Andrade. Foi para
Nova York estudar cinema e pintura. Foi a Paris. conhecer os mesires em Secundos
museus. Mas. andarilho sempre a obsercar genles e coisas instgnificantes.

Das gentes do chao surgem personagens imortais. como o pedo-filosofo Aristeu.
de quem vuvia o seguinte reparo em conversa com seu pai: a esiridéncia do grilo
no cio aumenta T3 rezes. ste personagem ¢ da memdria de sua infancia, quando
dos dois aos sele anos era um bugrinho do Pantanal., apelidado Nequinho. Outro
personagem ainda existe. mora na fasenda de Manoel: é o Bernardo da Mata.
que de um dia para outro desistiv de Jalar. apenas ri. bebe pinga e atrai passarinhos
comao se sua cabeca fosse dreore. E wm ser lio bom que inveja ndo acopla nele™,
diz Wanoel.

As fazendas Santa Cruz e Buritisinho. no pantanal de Nhecolandia. rai as
rezes. Do eseritirio da cidade. Manoel Venceslau Leite de Barros acompanha os
negocios agropecudrios. No gabinele reservado da residéncia. esereve poemnas durante
cinco horas didrias. Poesia para mim é trabatho. caso conirdrio seria distracao”™,
aftanca e confessa da exaustio do Jaser poético: Ninguém ¢ pai de um poema
Sen morrer”

Ndo ¢ preciso uso de Zinga para purar as histérias de Manoel de Barros;
ele ¢ sincero prosador também. Conta. por exemplo. que seu primeiro livro. aquele
que fica inédito para sempre gracas ao rigor que « poesia exige, conlinha 150 sonelos
de inspiracio catolica. Sumiu durante uma 6/i7s do Estado Novo. em | 936. no
porao de uma pensao no Catete (Rio). onde morava. Era lodo manuscritado com
capricho. Mas o poeta nio se importa com o sumico: “S6 o tilulo era bom: . Vosse
Sewthora de Winlha Suliidio !

Foram manhas. tardes e noites de conversas imbicadas. principalmente. para
a podlica ¢ para o Pantanal que borda e lambe sua poesia. Mas ndo se queira
Manoel de Barros poeta pantaneiro. O rétulo regionalista enche o sapicud dos poelas
universais. Afinal. diz ele. “quem comanda toda a minha poesia é-a infincia. ()
que determina o poeta é o gene®. Assim. “minha infancia no Pantanal reforcou
essa alracdo pelas colsas pequenas do chao. Mas esse milagre estélico poderia acontecer

csggguintal de uma casa em Paris”,

Aqui. um pouco dessas conversas. poemas inéditos de seu Juturo livro e, outra
exclusividade para Nicolau, desenhos de seu proprio traco. Conversas iniciadas
em Campo Grande ¢ conlinnadas por lelefone e por carta.

: Marcelo Buainain

entrevista a Adélia Maria Lopes
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lustragoes: Manoel ce Barros

ble que inventa e se reinventa sem cessar. O

/ Guardador de Aguas, na guarda e na vanguarda
das descoisas, das desdguas e dos desseres (além

de “*des-ser’", os seus ““‘desceres’’): aranhas, ralo

de bueiro e menino obrando atrds de Cuiabd,

caracOis, besouros e pedras, arvores, sapos e ces-

tas de roupas sujas, lama, formigueiro e pdssa-

ros, raizes, musgos e paredes, monturos, folhas

e lagartixas, sarjetas, moscas e galos, ervas ras-

teiras, muros e caramujos — rota impecavel de

uma incursdo da porsesis nas funduras e alturas

do homem. As imagens inusitadas se alimentam

da linguagem da crianga e do linguajar dos sim-

ples, plenas de grafismos, de referéncias litera-

rias e pldsticas, de colusoes, sinestesias e neolo-

gismos, como se estivessem passando o mundo

a limpo. Itinerdrio do transfeito. Transfeitura.

Manoel de Barros chega a falar em *‘estilo do

sapo’’. Metalinguagens num brevidrio. Algo que

nao estd no mapa. Temistocles Linhares, referin-

do-se a Dantas Mota, observou: **Guardadas as

devidas proporgoes, eu o vejo ao lado de um

Raul Bopp, apresentando algo de coisa sagrada,

muitos de seus versos parecendo versiculos da

¢~ biblia nova. Apenas retiro as proporcoes devi-

U1dao das a uma falssimilhan¢a (Guimardes Rosa) com

o genial Cobra Norato. Desexplicando, para

o | . e acender os meus vaga-lumes aquino escuro: tudo

se concentra, nessa poesia quase toda, no uso
pr@ - Og ]C a_ de uma gramadtica pessoal (subentenda-se téchne

e “‘expositiva do chio’’), onde o vate esquadri-

nha fora das molduras da racionalidade, do car-
e a_ tesianismo que inadmite o meio-termo. Metalo-
Sérgio Rubens Sossélla s ® gicamente situado, o.bardo mato-grossense-do-
Oet‘lca sul é, hoje, uma das trés vozes mestras da litera-
Conhego a poética de Manoel de Barros desde }7 S ) e

1983, quando me mandou, pelo correio, os seus : - -
Arranjos para Assobio. Parco nos elogios, eu 8 - SERGIO RUBENS SOSSELLA, 48, paranaense de Curitiba PR
o chamei de poetissimo/ num longo artigo que Poeta, ensaista e ficcionista, com mais de cem livros publicados.

trata da natureza dos arranjos e ndo dos arranjos
da natureza. Cuidando das versées e ndo do ori-
ginal, levantei a problemdtica manoelense, que
desemboca, essa topografia, num fundo de quin-
tal e adjacéncias do mundaréu. Feita com um
minimu de “‘coisinhas”. Lembranga subterrdnea
de Joan Mird. Nessa pequeneza bibliogréfica,
verbalizada e sonorizada num concerto descon-
certante, com a adi¢ao do Livro de Pré-Coisas
ele simplesmente desatarraxou, executando nu-
meros impossiveis com instrumentos muito afi-
nados. Esse “frescor de dguas correntes’” traz
o melhor de si. Os seus livros ndo sao sobre
o Pantanal: explicam bem o avesso: ou, alids,
isto é: ndo se explicam, algo assim como o rofeiro
de uma poé€tica que excursionou na pantano-
sidade das pré-visoes. Longe, portanto, de cons-
tituirem uma minuciosa (e desnecessdria) aero-
fotogrametria da planicie pantaneira, ou de re-
presentarem dlbuns fotograficos sequenciados
pormenorizando uma viagem a regido, os traba-
lhos de Manoel de Barros refletem o fantdstico
mapeamento de um criador de mundos. Ainda
no portico, a pista, na afirmativa de que “o orga-
nismo do poeta adoece a natureza”. Natureza
adoecida, ou a abelha regurgitando nos alvéolos
o néctar transformado em mel; ou a pérola, cor-
po estranho encistado nos tecidos do molusco;
ou 0 poema, natureza devolvida, ou uma segun-

da natureza. Carta geogréfica e quadro sindptico . ~ . | R
do apontador grafico de novos rumos oniricos. EVVI UK EXTASE NO C15C0 . Q\C’ @‘9‘?"&
Baralho de feéricos alfabetos de um enfant terri- P




