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ticas ambiciosas.

Foi o século da vanguar-
da coma idéia e, por conse
quéncia, das vanguardas
que se propuseram a reali-
zé-la, isto &, a torné-la real.

Acontece apenas que a
simples existéncia das van-
guardas desmente e desau-
toriza a idéia de vanguarda,
cujo destino natural e inevi-
tavel é transformar-se rapi
damente em retaguarda.
Make it new, prescrevia o
mandamento sagrade de
todo o processo, condenan-
do escritores e artistas are-
jeitar a novidade ne mo-
mento mesmo em que a
atingiam: também o inferno
literario é calcado de boas
intengaes. O percurso des-
ta “Histéria” vai do que de-
nomina a “prosa experi-
mental” de Adelino Maga-
Ihaes e Oswald de Andrade
ao experimentalismo erigi-
do como técnica privilegia-
da da literatura contempo-
ranea: tudo comeca e termi-
na de novo no ponto de par-
tida. Em outras palavras, as
sementes de 22 acabaram
por florescer nas geragoes
seguintes, as geracdes “mo-
dernas” que ja nac sdo mais
“modernistas”.

De fato, se 0 Modernismo
foi moderno no seu tempo,
os modernos de nosse nac
podem ser vistos como mo-
dernistas, ou entao a pala-
vra histéria nao tem senti-
do. Sabe-se que ha trés ge-
ra¢des cronolégicas no in-
terior de cada geracao so-
cial: os que Mario de Andra-
de chamava de “mestres de
passado”; os mestres do
presente e os potenciais
mestres do futuro, emer-
gentes no horizonte das
possibilidades.

Silvio Castro toma como
pontos de referéncia o Mo-
dernismo, a geracao de 45
(que expressamente o repu-
diou) e a geracao de 56 que,
por sua vez, repudiou a an-
terior em nome da vanguar-
da concretista, cujos funda-
dores e tedricos sairam, co-
mo se sabe, do Clube de
Poesia de Sao Paulo, ou se-
ja, do viveiro de 45.

Contudo, a realidade
nao é tao simples: os “mes-
tres do passado”™ — Ban-
deira, Drummond, Méarie
de Andrade, Jorge de Li-
ma, Murilo Mendes, Sch-
midt — centinuaram a
conviver com os jovens
mestres, pela falsa media-
cao de Joao Cabral. Mas,
eram, de qualquer manei-
ra, nomes histéricos, obje-
to favorito de teses acadé-
micas, cujos autores ja en-
contravam PantD o arse-
nal critico e interpretative
de que necessitavam.
Igualmente histéricos
eram os regionalistas de
1930 (José Américo de al-
meida, Rachel de Queiroz,
Jorge Amado, José Lins do
Rego, Graciliano Ramos),
todos destinados ao ostra-
cismo pelo furacao de 45
que se chamou Guimaraes
Rosa (destinado, por sua
vez, a objeto inglério de
tantas teses escolares).

Silvie Castro propée co-
mo “lei de evolugao de nos-

WILSON
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Casa das Novidades

® O terceiro e iltimo volume da “Histéria da lite-
ratura brasileira”, obra coletiva dirigida e coorde-
nada por Silvio Castro (Lisboa: Alfa, 2000), cobre 0
século XX, época da modernidade, de modernida-

W)

des e de modernices, tudo sob o signo da acele-
racao da Historia, no caso, a multiplicagao cada
vez mais fragmentada de escolas literarias e esté-

saliteratura” a “dialética do
localismo e do cosmopoli-
tisme, manifestada pelos
modos mais diversos. Ora a
afirmacao premeditada e
por vezes violenta do na-
cionalismo literério, com
veleidades de criar até uma
lingua diversa; ora o decla-
rado conformismo, a limita-
¢ao consciente dos pa-
draes europeus”.

Cumpre ler com ceticis-
mo construtive o capitulo
sobre o moderno e o pés-
moderno em nossas letras,
mesmo considerando que
esta dltima & uma expres-
sao vazia: 0 pos-moderno &
necessariamente moderno.
Segundo os seus autores *a
poesia brasileira das duas
Gltimas décadas apresenta
linhas de forga diversifica-
das, que nao se definem
mais por pressupostos de
ordem excludente ou mani-
queista, mas por novas vias
de invencao e pelo didlogo
criativo com vérias corren-
tes e tradicoes artisticas
anteriores”.

Isso foi sempre assim,
porque os contempora-
neos nao estao habilita-
dos a perceber que “vias
de invengae” ou que “cor-
rentes” acabarao por pre-
dominar, fixando a fisio-
nomia de cada momento
histérico. De qualquer
maneira, “a pluralidade
de linguagens convive
com escolhas tematicas
diferenciadas (...)". Em
outras palavras: vale tu-
do, da “poesia exemplar”
de Ana Cristina César ao
“fazer poético de Arman-
do Freitas Filho, e de Se-
bastiao Leite a Manoel de
Barros, a Francisco Alvim
e a Adélia Prado.

Sao nomes dos anos
70/80, incorporados nas ad-
miracoes convencionais e
nas enumeracdes retros-
pectivas. A “Histéria” iden-
tifica os trés grupos da ge-
ragao de 56: “I) A poesia ex-
perimental; II) A poesia da
revolugao da palavra e da
imagem; [} A poesia da
consciéncia social e do em-
penho politico™. Ne impul-
so adquiride, as geracoes
estao surgindo por cissipa-
ridade e regides geografi-
cas: os poetas paulistas,
por exemplo, reuniram-se
na “Antologia poética da ge-
ragao 60", organizada por
Alvaro Alves de Faria e Car.
los Felipe Moisés (Sac Pau-
lo: Nankin, 2000).

A insisténcia com que a
nogao de experimentalismo
-aparece e reaparece nos pa-
noramas histéricos do pe-
riodo faz do século XX a Ca-
sa das Novidades Literérias
ao alcance de todos. A poe-
sia deve ser a expressao do
humano, mas os poetas nao
estao satisfeitos. A busca
incessante do novo por ele
mesmo tomou o lugar do
que, em outras eras, o jus-
tificava e legitimava. Essa é
a marca do nosso tempo, &
espera de que a posterida-
de decida entre as expe-
riencias efémeras e o resi-
duo, sempre diminuto, da
criagao auténtica.
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As lagrimas romanticas de um poeta
imerso em devaneios e desilusoes

Obra completa de Alvares de Azevedo volta em edicao da Nova Aguilar

Reprodugao

Obra completa, de Awares de
Azevedo. Edifora Nova Aguilar,
849 pdginas. R$ 90

Antonic Carlos Secchin

s lagrimas vertidas na

poesia de Alvares de

Azevedo (1831-1852)

dariam para encher
um tenel. Maior representan-
te do nosso ultra-romantis-
mo, o poeta, se nao atinge a
estatura do predecessor Gon-
calves Dias e a do sucessor
Castra Alves, representa, aci-
ma de todos, a figura do poe-
ta-sofredor, imerso em deva-
neios e desilusbes, e é essa
caracterizacao, afinal, que
acaba se confundindo, no
imaginario do leitor comum,
com a prépria imagem do ar-
tista romantico.

Mas, se gerou muita poesia,
avida de Azevedo certamente
nao daria um romance: familia
paulista radicada no Rio de Ja-
neira, estudos de direito em
Sao Paulo, algumas farras,
poucas musas, queda de um
cavalo, doenga, e a morte, por
enterite, antes dos 21 anos. Na
Paulicéia provinciana de mea-
dos do séculoe XIX, nosso poe-
ta lia bastante — e produzia
mais ainda, compulsivamente.
No curto espaco de sua exis-
téncia, deixou vasta obra, qua-
se toda de publicacao postu-
ma, e vestiu poeticamente a
méscara de sofredor e amante
infeliz em boa parte dos poe-
mas de seu mais famoso livro,
“Alira dos vinte anos”.

Um registro lingiiistico
mais brasileiro

Além disso, escreveu ficcao,
ensaios literarios e manteve
correspondéncia com os fami-
liares (sobretudo com a mae)
no Rio de Janeiro. Pelas car-
tas, podemos saber um pouco
das modas e dos salaes paulis-
tanos de entao, que Azevedo
descreve com mintdcia e algu-
ma ironia. Na ficcao, foi autor
do ligubre “Noite na taverna”,
obra muito lida, editada e pa-
rafraseada, gerando imitacoes
até por parte de um Fagundes
Varela; é narrativa recheada
de castelos, crimes, adulté-
rios, necrofilia, incesto e até
antropofagia (a literal, nao a
oswaldiana) . Escreveu ainda
“Macério”, que Antonio Candi-
do situa entre suas melhores
realizacdes. Sobretudo, deve-
mos a Azevedo a consolidacao
de um registro lingiiistic o mais
brasileire, diverso do padrao
ainda luséfono da primeira ge-
racado romantica, e que mais
tarde, os rigidos parnasianos,
injustamente, recriminariam
como linguagem desleixada.

Apesar de confessadamente
discipulo e leitor voraz de By-

ALVARES DE AZEVEDO apesar da morte prematura, aos 21 anos, o poeta romantico deixou uma obra vasta

ron, Victor Hugo e Musset, foi
Azevedo quem, de certo modo,
propiciou que a poesia brasilei-
ra se auto-referenciasse: pouco
apds sua morte, j4 se torna bas-
tante elevado o nimero de jo-
vens escritores que escolhem
epigrafes azevedianas para
seus poemas, em substituicao &
quase compulsaria utilizagao
de lingua estrangeira.

Qutro aspecto bastante im-
portante da lirica de Azevedo,
& que para muitos se constitui
no seu legado mais moderno,
& a presenga do humor e da
ironia na segunda parte da “Li-
ra dos vinte anos”, onde o poe-
ta, explicitamente, tenta relati-
vizar, ou mesmo ridicularizar,
certos modelos e atitudes ro-
manticas que ele préprio ado-
tara na parte inicial do volu-
me. Poemas como “Namoro a
cavalo” operam a parddia da
idealizacho lirica — textos en-
gracados, embora as vezes
mal disfarcem um rango pre-
conceituoso.

ocasode“Eela Eelal”, em
que a diferenca de classe é ele-
mento suficiente para obstare
tornar risivel a investida amo-
rosa (“Eu avi minha fada aérea
e pura —f A minha lavadeira

najanela”). Ja “Idéias intimas™,
por exemplo, efetua uma tensa
leitura entre os planos do real
e do ideal e, fugindo do esque-
matismo caricato de uma opo-
sigao reciprocamente exclu-
dente entre esses dois niveis,
€ das pecas mais bem acaba-
das de sua poesia.

Com a primeira publicacéo,
ja postuma, de suas obras (em
dois volumes, de 1853 e 1855),
pode-se dizer que Azevedo
acedeu de imediato a nosso
canone. Sucederam-se as edi-
coes pela prestigiosa casa
Garnier (a sétima & de 1900),
eventualmente acrescidas de
textos que iam sendo desco-
bertos. Digna de mencio es-
pecial foi a oitava, de 1942, a
cargo de Homero Pires, que,
apesar de conter erros tipo-
gréficos e algumas impreci-
soes (agravadas pela quase
inexisténcia de originais do
poeta), representou um noté-
vel esforco para o estabeleci-
mento de um texto fidedigno
de Azevedo, incluindo tam-
bém, pela primeira vez, sua
epistolografia.

Mais lagrimas talvez vertes-
seo poetase soubesse que, no
século XX, seriam necessérios

58 longos anos para vir a lume
uma nova edi¢cao de sua “Obra
completa”, organizada com
grande competéncia por Ale-
xei Bueno. Ao trabalho de Ho-
mero Pires, revisto e corrigi-
do, acrescentou-se todoe o (es-
casso) material divulgado
apas 1942,

Fortuna critica da edicao

vai do século XIX até hoje

A bibliografia (ativa e passi-
va) foi atualizada e o volume
reproduz ainda uma seleta e
preciosa secao de fortuna cri-
tica que, partindo do século
XIX, inclui o famoso “Amor e
medo”, de Mario de Andrade,
e estende-se até o ensaismo
contemporaneo, com Welling-
ton de Almeida Santos. E lou-
ve-se, pelo empenho na cons-
trucao da meméria literdria do
pais, o papel desempenhado
pela Nova Aguilar, a que tam-
bém devemos, para ficarmos
apenas no ambito da poesia
romantica, boas edigdes das
poesias completas de Gongal-
ves Dias e de Castro Alves.m

ANTONIO CARLOS SECCHIN &
ensaisia, poeta e professor
universitdrio

O acerto da simplicidade requintada

‘Sorti

Sortilégio, de Sergio Jockymann.
L&PM Editores, 107 pdginas. RS 16

André Seffrin

m sua extensa carreira
intelectual, ele publi-
cou apenas dois ro-
mances: “Cla, dias e
noites” (1982) e “Sortilégio”,
recém-langado. Sergio Jocky-
mann é bem mais assiduo co-
mo teatrélogo, com vérias pe-
cas encenadas e que chega-
ram s livrarias. Nos dois vo-
lumes de “Vila Velha", que re-
velaram o seu talento de con-
tista, exercitou o conto-créni-
ca com uma boa pegada de hu-
mor com ares regionalistas.

O escritor, que também
mostrou bastante o seu tra-
balho em televisao e radio,
estreou mesmo na literatura
com poesia: “Poemas em ne-
gro” (1958). A publicagéo de
“Cla, dias e noites” revelou
um romancista de falego lar-
goque, em tom folhetinesco,
idealiza uma mulher fasci-
nante e sua aventura de vida

nos anos 60 e 70.

“Sortilégio” é outra coisa. O
titulo é a obra: uma pequena
histéria de amor, ou uma pe-
quena histéria scbre o misté-
rio da vida e os segredos da ar-
te. Um recorte executado com
maestria. Ao contrario de “Cl&,
dias e noites”, trata-se de um
conto longe como uma novela,
e narrado em primeira pessoa.
O narrador é um artista plasti-
co desesperancado com a pin-
tura, “enfastiado até com os jo-
gos do amor”, e que gostaria
de esquecer os (ltimos cinco
anos de sua vida: “Passei cinco
anos com Pesseas que nao me
acrescentaram nada, que nao
me trouxeram nada de nove e
que, um ano antes, eunao teria
sequer canvidado para um ca-
fezinho".

Aulor deixa a linguagem
em segundo plano
Sergio Jockymann sabe do-
sar o suspense e manter a ten-
sao crescente, engenho de fic-
cionista experimentado, que
se vale muitas vezes da técni-

ca teatral para a carpintaria
das cenas, para as aberturas e
os fechamentos de capitulo.
Artesao do enredo, ele tam-
bém sabe como poucos equi-
librar os estados de alma dos
personagens (ou, neste caso,
do personagem), os tons e en-
tretons da narrativa.

Sé falta ac livro um aprimo-
ramento da lingua literéria —
que, ac que tude indica, € uma
preocupacac menor do escri-
tor. Seus descuidos sao os de
quem joga a linguagem para
um segundo plane, descuidos
de quem preza mais a histéria
a ser contada do que o instru-
mento de que se utiliza para
contéla.

O fato de nao levar em conta
os recursos verbais é o seu
calcanhar de Aquiles. Torna-
se incdmoda a repeticao de
determinadas palavras (como
0 uso excessivo de “havia”,
por exemplo) e um certo des-
leixo da frase, cujos exemplos
poedem ser encontrados com
facilidade e sé fariam ocupar
espaco aqui. A forga do ficcio-

égio’ evidencia a forga da fabulacdc do gatcho Sergio Jockymann

nista Sergio Jockymann, deci-
didamente, nao esta na lingua-
gem: est4 toda na fabulacao.
Tecnicamente, e quanto ac
argumento e sua realizacao,
hé requinte na sua simplicida-
de. Que é aquela simplicidade
dificil, rara, de criar persona-
gens que falem por si, que
ajam soltos como na vida, em-
bora subjugados pelo criador,
que conhece o desenho exato
de cada um, que d4 as coorde-
nadas, que domina o tragado
da acéo como um demiurgo.

O dom de prender
aatengio do leitor
Longe de ser um desses li-
vras que mudam ou apentam
caminhos novos na literatura
brasileira atual, “Sortilégio”
guarda uma qualidade méxi-
ma da arte literaria: o dom de
prender a atencao do leitor,
que vai do inicio ao fim cola-
do ao seu sortilégio. No que
diz respeito a arte narrativa,
ja é muito. m

ANDRE SEFFRIN ¢ ¢ritico ¢ ensaista
=
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