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A poesia febril de
Manoel de Barros

as revelagoes brotam do solo

ordindrio das situagdes mais comuns

LUCIA CASTELLO BRANCO
ESPECTAL PARA O TEMPO

abe-se que a poesia trabalha com a prioriza-
¢40 da imagem, seja ela visual ou acistica.
lguns poetas, entretanto, caminham em di-
regdo a sua evanescéneia, a sea rarefagfo,
enquanto outros buscam seu esgetamento, atra-

vés de sua proliferagdo, de sua saturagfo.

A poesia de Manoel de Barros parece se situar
neste limite: a imagem, entre rarefeita e saturada,
ja ndo se conforma a seu estatuto signico de re-
presentagéo, mas busca antes a apresentagio, a
presentificagfio — absurda, mas sempre inquestio-
navel - da coisa propriamente dita.

“A imagem € peremploria”, assinala Roland
Barthes, “nenhum conhecimento pode contradizé-
la, ajelié-la, tornd-la sutil”. “Formigas carregadei-
ras entram em casa de bunda”, 18-se em “O livro
das Ignordgas™. Como contradizer, ajeitar, tornar
sutil essa imagem que se apresenta sem media-
¢des aos olhos do leitor? Aqui a palavra j4 néo se
quer apenas signo — coisa em lugar de ouira coisa
para alguém — ndo apenas significante — imagem

actstica, que faz parte de uma

cadela, que remete sempre a
outro significante —, mas,

nhé, essa poesia se deixa atravessar por um cla-
rao: o raio luminoso e lancinante de uma epifania.
Foi James Joyce o primeiro a trazer esse sig-
nificante da liturgia para a literatura. Estritamen-
te relacionado s idéias de iniegritas, consonantia
¢ claritas, de S&o Tomas de Aquino, o ter-
mo epifania, em Joyce, deriva-se,
segundo seu personagem Ste-
phen, de trés principios estéti-
cos ou condigdes fundamentais -
de beleza: integritas, que evoca a
totalidade; consonantia, a sime-
iria e o ritmo; claritas, que po-
de ser traduzido como radia-
¢do.
O mais importante, no entanto, &
que claritas nao se constitui propriamen-
te numa revelagéo do celestial, mas numa luz que

evoca quidditas, ou 0 que é proprio da coisa. Nas

palavras de Stephen, “claritas ¢ quidditas. Ap6s a
analise que descobre a segunda qualidade, a men-
te faz a tnica sintese logicamente possivel e des-
cobre a terceira qualidade. Este & 0 momento que
eu chamo de epifania. Primeiro reconhecemos que
0 objeto 6 uma coisa integral, em seguida reconhe-
cemos que € uma estrutura composta organizada,

Entre 0 coaxo quem sabe, letra — ponto de  na verdade uma coisa, finalmente, quando a rela-
e n furo do signo, buraco-negro do  ¢8o das partes é aprimorada, quando as partes es-
eo ﬂl‘l1l|0, as eplfamas sentido, margem do inomind-  tdo ajustadas ao ponto apropriado, reconhecemos
vel, do Irredutivel, do real. Pe-  que € aguela coisa que ela é. Sua alma, seu qué
de Manoel de BGITOS rempidria, essa imagem €. préprio, salta para nds das vestes da sua aparén-
redimem as - cia. A alma do objeto mais comum, cuja estrutura
i Claritas estd tdo bem ajustada que nos parece radiosa. O ;
pom‘es Gﬂ_atll ras Fm sua perempioriedade,  objeto realiza sua epifanta’, Tustragio de
do chao a imagem, na poesia de Ma- Assim, para Joyce, a epifania relaciona-se ao Manoel e Barros
noel de Barros, apresenta-se  instante em que a coisidade incandescente do ob- para o poema
nitidamente luminosa, solar.  jeto atinge o ponto de dltima irradiaggo, revelando Passos para a Transfigragio,
Mesmo alguns poemas que e-  sua esséncia. F, curicsamente, essa revelagdo dd- do livro “0 Guardador
vocam uma certa travessia da noite (a iravessia  se através de incidentes absolutamenie triviais: o de Aguas” (1989)

do poético propriamente dita), como Sabid com
trevas (“Arranjo para assobio”, 1982). terminam
por descortinar uma cena absolutamente solar,
em que cada coisa, cada imagem, se apresenta
distina, nitida em sua singularidade:

EScorre na pedra amareluz

Faz parte de drvore. E acostumado
com uma parede na cara.

Escuta fazerem a lama como um canto.

Bicho-do-mato que s6i de anjo
refitlge de noite no proprio esgoro.
Camaledo finge que ¢ ele.

Rio de versos turvos.

£ lido em borboletas como o sol.

Se obiém para os voos nos detritos.

Cobre vasia extenséo de si mesmo com nada.
Minhocal de pessoas, desertos de muitos eus.

Entretanto, o que talvez nio esteja assim tdo
nitido para o leitor que busca ali nesses versos u-
ma descrigho luminosa da terra e suas infimas po-
pulagdes € que, no clarfio de sua luz, os poemas de
Manoel de Barros atingem seu ponto de opacida-
de — o sol que ilumina, um a um, os objetos distin-
tos, ¢ também capaz de cegar. .

“Lougania de gargas na manhd!”, £ possivel
.~ extrair dessa imagem algo além da sua

luminosidade, nitida, destacada, in-

questiondvel, real? Sua obviedade ndo

terminaria por apontar justamente pa-

ra sua opacidade do real da coisa? “De

tarde o horizonte amanhece meu olho/
PGe brew/ De manha faco ablu-

goes com orvalho”. En-

tre a tarde ¢ a

ma -

llustrag@io do poeta para a
titima capa de “Livro sobre
Nada”, seu mais recente fivro
de poemas (1996)
e
)

didlogo cotidiano entre o homem ¢ a mulher, uma
ligeira chuvarada, a moga que danga, etc. -
Quem conhece a poesia de Manos! de Barros e
sua preferéncia pelo corriqueiro, pelo banal, sabe
que ¢ também do solo do ordindrio que brotam
suas epifanias. lluminadas pela luz de claritas, es-
sas epifanias, como as de Joyee, apontam para a
coisidade da coisa; esvaziando o signo de seu sen-
tido comum {(6u, 6 terinos do poeta, de seu sen-
tido “acostumado™): !

Uma palavra estd nascendo

Na boca de uma crianga:

Mais airasada que um murmirio
Néo tem historia nem letras —
Estd entre o coaxo e o arrulp.

Hiimus

Entre 0 coaxo e o arrulo, as epifanias de Ma-
noel de Barros, longe de apontarem para o celes-
tial, preferem redimir as pobres criaturas do chéo:
a lesma, o caracol, a formiga, a rd. Dessa matéria
de hiimus brotam suas revelagdes que, afinal, des-
cortinam a propria natureza do poético: “0 osse da
ostra/A noite da ostra/Eis um material de poesia”.

Antes de Barros, um outro Manuel, também
tendendo a uma poética da ordinariedade, havia
perseguido esse processo epifinico na poesia, de-
signando-¢ como “alumbramento”. Para Manuel
Bandeira, a “revelagfo simbdlica da poesia, a ins-
piragdo repentina, se da no chdo do mais humilde
cotidiano’, de onde o poético, como um sublime o-
culio, pode ser desentranhado, ou seja, re-velado,
por forga da depuracéo e condensagdo de lingua-
gem, na forma simples e natural do poema”. Lem-
bremo-nos, com Davi Arrigucei, de que “humilde

remete a himus”, ¢ essa associagdo jd é sufi- .

ciente para pensarmos a articulagéo dos ele-

mentos da terra em Manoel de Barros — o bar-

10, 0 lodo, 0 ¢hdo ~ a “humildade”, 4 ordinarie-
dade de sua poética:

Todas as coisas cujos valores podem ser
disputados no cuspe a distincia
servem para a poesia
(=)

Cada coisa ordindria € um elemento de estima

Tudo que explique

a lagartixa de esieira

e a laminagdo de sabids

€ muito importante para a poesia

O que € bom para o lixo € bom para a poesia

Assim, o objeto ordindrio é elevado & dignidade
da Goisa ariginria. Por isso o banal tangencia o
sublime, enquanto o ordindrio confina com o ponto
extremo do nio-senso, que pode se chamar loucu-
ra, para Joyce, ou morte, para Bandeira, ou nada,
para Bareps.

Néo 6 por me gavar
mas eu ndo tenho esplendor.
Sou referente pra ferrugem
mais do que referente pra fulgor.
Trabalho arduamente pra fazer o que ¢ desne-
cessdrio.
0 que presta ndo tem confirmagao,
0 que presta, tem.
Nao serei mais um pobre diabo que sofre de no-
brezas.
56 as coisas rasteiras me celestam.

FEu tenho cacoete pra vadio,
As violetas me imensam.

Personas

Nesses universos das ordinariedades, o sujei-
to poéiico vai-se reduzindo a sua fase objetal: 6 a
lesma, a réd, o sapo, o coaxo, o arrule, Ou assume
outros nomes, outras personas: é Bernardo da
Mata, o andarilho, outros do poeta que, em “Livro
sobre nada”, aparece definitivamente despossuido
de sua subjetividade, na méxima “0s outros: o me-
Ihor de mim sou Eles”.

Af teremos Rémulo Quiroga. Mario-pega-sapo,
Seo Anténio Ninguém, Bola-Sete, Arthur Bispo do
Rosério, 0 Homem do Saco, personas desse sujei-
to poético despossuido, a repetir, com Rimbaud,
que 0 “en € um outro”, o que o sujeito & ninguém.

A essa dessubjetivagdo gradaliva que se ope-
ra na poesia de Manoel de Barros corresponde u-
ma gradativa ocupago dos textos pelos objetos
ordindrios, elevados sempre & dignidade da Coi-
sa. Assim, Romulo Quiroga é ocupado pelas ima-
gens que pinta, Mério-pega-sapo pelas enira-
nhas do sapo, Seo Ant6nio Ninguém por morce-
gos, aranhas, gafanhotos, Bola-Sete por guim-
bas, tampinhas de cerveja, vidrinhos de guardar
moscas, ¢ Homem do -Saco por latas furadas,
pregos, papéis usados, Arthur Bispo do Rosdrio
por seus objetos mumificados.

“Cada coisa tem um instanie que ela é e eu
quero passar-me do é da coisa”, diz a narradora
de “Agua Viva”, de Clarice Lispector. As personas
do sujeito poético, na poesia de Manoel de Barros,
obedecem a um desejo andlogo: o de se apossarem
do que € da coisa, que desemboca sempre na eva-
cuago do sentido — em Deus ou em nada:

Arthur Bispo do Rosdrio se proclamava Jesus.
Sua obra era ardente de restos: estandaries po-
dres, lengdis encardidos, farddes da Academia,
Miss Brasil, suspensdrios de doutores — coisas a-
propriadas ao abandono. Descobri entre Seus ob-
jetos um buqué de pedras em flor. Esse Arthur
Bispo do Rosdrie acreditava em nada e em Deus.

Nonadas

Uma rdpida leitura dos primeiros livros de Ma-
noel de Barros j4 anuncia para o leitor o tema que
se tornaria matéria de seu livro mais recente: o
nada. Esse gostc por “nadas” apareceria, mais
tarde, claramente nomeado num poema de inscri-
¢bes autobiogréficas de “0 livro das ignorédgas”

Descobri aos 13 anos que 0 que me dava prazer
nas leituras néo era a beleza das frases, mas a
doenga delas.

Comuniquef ao Padre Ezequiel, um meu Precep-
lor, esse gosto esquisito.

Eu pensava que fosse um sujeito escaleno.

— Gostar de fazer defeitos na frase 6 muito sau-
davel,

0 padre me disse.
Ele fez um limpamento em meus receios.

O Fadre falou ainda: Manoel, isso ndo € doenga.
pode muito que vocé carregie para o resto da
vida um certo gosto por nadas...

£ se riu.

Vocé néo € de bugre? — ele continuou.

Que sim, eu respondi.

Veja que bugre so pega por desvios, ndo anda

em estradas —

Pois & nos desvios que enconira as melhores sur-
presas

e 08 araticuns maduros.

H4 que apenas saber errar bem o seu idioma.
Esse Padre Ezequiel foi 0 meu primeirp professor
de agramética.

Em “Livro sobre nada”, obra que de certa for-
ma sintetiza 0s motivos recorrentes na poesia do
autor, trazendo de volta personagens, situagfes,
CONteXtos, Sempre INCOrPorados ao poema por u-
ma “sabedoria vegetal”, o nada ocupard exata-
mente o lugar a que remete a resolugio de uma e-
pifania; no clardo de sua luz, sob as vestes da a-
paréncia da coisa, h4 nada.

Al, nesse lugar do nfo-senso com que a Coisi-
dade da coisa confina, efetua-se, em sua peremp-
toriedade, a realizagdo da imagem poética. E o
que essa imagem realiza, mesmo que sublime, néo
108 conduz a nenhum céu, a nenhum parafso, a
nenhuma profundeza do seniido, mas antes i ba-
nalidade das situages, & opacidade da palavra, 3s
superficies da pagina e do chio:

0 que ndo sei fazer desmancho em frases.
Eu fiz 0 nada aparecer.

(Represenie que o homem & um pogo escuro.

Aqui de cima ndo se vé nada.

Mas quando se chega ao fundo do pogo j4 se
pode ver o nada.)

Perder 0 nada é um empobrecimento.

E, portanto, nesse ponto de irredutibilidade da
palavra que a epifania em Manoel de Barros vem
desembocar: no ponto de nada, nonada. Este pa-
Tece Ser, para o poeta que faz “o nada aparecer”,
0 ponto da poesia. Afinal, como ele prépric decla«
ra, “h4 muitas maneiras sérias de nio dizer nada;
mas s6 a poesia & verdadeira.”
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